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Cruz, Maria Cristina Meirelles Toledo. Para uma Educagdo da Sensibilidade: a
experiéncia da Casa Redonda Centro de Estudos. Dissertagédo de Mestrado, ECA /
USP, Séo Paulo, 2005.

RESUMO

O objeto de estudo desta dissertacdo é a pratica educativa da Casa Redonda
Centro de Estudos, um projeto de educacéo infantil que teve inicio no comeco dos
anos 1980, numa chacara em Carapicuiba /SP, e que continua existindo até hoje.

A proposta, idealizada pela pedagoga Maria Amélia Pereira, focaliza o
desenvolvimento da sensibilidade da crianca e sua forma de se expressar através da
linguagem do brincar. Os pilares do trabalho da Casa Redonda sao: a Cultura da
Infancia, como um modo préprio de ser no mundo, onde a multiplicidade e riqueza
do universo das brincadeiras ancoram o processo de desenvolvimento, e a Cultura
Brasileira, através de seus mitos, lendas, cantos, musica, danca, como uma forma
de enraizamento da criangca no seu lugar de origem, levando em conta o corpo,
como veiculo sensivel e integrador.

Esta dissertacdo estuda a experiéncia da Casa Redonda Centro de
Estudos, apresentando seu contexto pedagdgico, suas referéncias tedricas e a
importancia da natureza e do espaco fisico no processo de educacgdo. Inclui o relato
do trabalho desenvolvido pela equipe da Casa Redonda; depoimentos de ex-alunos
que vivenciaram esta experiéncia; cursos de formacdo de educadores nesta

abordagem e o efeito multiplicador em outros projetos sociais.




Cruz, Maria Cristina Meirelles Toledo. For an Education in Sensitivity: the
experience of Casa Redonda Centro de Estudos. Masters Thesis — Post-Graduate
Program in Arts, ECA / USP, Séo Paulo, 2005.

ABSTRACT

The research subject for this thesis is the educational practices of Casa
Redonda Centro de Estudos, a child education project that began in the early
1980s, in a cottage in Carapicuiba /SP, where it remains to the present day.

The approach, created by teacher Maria Amélia Pereira, focuses on
development of the sensibility of the child and on their form of expression through the
language of play. The foundations of this work are the Culture of Childhood, as a
particular way of seeing the world, where the multiplicity and richness of the universe
of games anchor the process of development, and Brazilian Culture, through its
myths, legends, songs, music and dance, as a form of rooting the child in their place
of origin, taking into account the body, as a sensitive and integrating vehicle.

This thesis examines the experience of the Casa Redonda Centro de
Estudos, presenting the pedagogical context of the period, its theoretical references,
and the importance of the natural and physical space in the process of education. It
includes a description of the work carried out by the Casa Redonda staff, statements
by former students who went through this experience, a description of training
courses for educators in this approach, and the multiplier effect of this work on other

social projects.
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Dedicatoéria

A crianca nova,

a crianca magica,

a crianca eterna

gue habita dentro

do coracao de cada um de noés...
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E a crianga t&o humana que € divina

E esta minha quotidiana vida de poeta,

E é porque ele anda sempre comigo

gue eu sou poeta sempre,

E que o meu minimo olhar

Me enche de sensacdo,

E o mais pequeno som, seja do que for,

Parece falar comigo.

A Crianca Nova que habita onde vivo

Da-me uma m&o a mim

E a outra a tudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo

E gozando o nosso segredo comum

Que é o de saber por toda a parte

Que nédo ha mistério no mundo

E que tudo vale a pena.

A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

A direcdo do meu olhar € o seu dedo apontando.
O meu ouvido atento alegremente a todos os sons
Sao as cécegas que ele me faz, brincando, nas orelhas.
Damo-nos tdo bem um com o outro

Na companhia de tudo

Que nunca pensamos um no outro,

Mas vivemos juntos e dois

Como um acordo intimo

Como a mao direita e a esquerda.

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas

No degrau da porta da casa,

Graves como convém a um deus e a um poeta,
E como se cada pedra fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo para ela

Deixa-la cair no chao.

Fernando Pessoa
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1. INTRODUCAO

1.1. Minha Iniciacéo

O objetivo desta dissertacéo é buscar os fundamentos de uma experiéncia de
educacao com criancas de 2 anos e meio até 7 anos, que ocorre na Casa Redonda
Centro de Estudos, percebendo como este conhecimento se articula com a pratica,
utilizando a proposta da Educacéo da Sensibilidade, na concep¢do de Maria Amélia
Pereira, idealizadora desse projeto.

Durante o curso de especializacdo em Arte Educacdo, promovido pela
ECA/USP, em 1991, coordenado pela Proft. Dr2. Regina Machado, assisti a uma
palestra de Maria Amélia Pereira que abriu um horizonte e permitiu-me visualizar
outras possibilidades de compreensédo do ser humano, o que veio de encontro ao

que ja buscava.

Fui tocada por uma imagem de um menino, que participava de um projeto no
Parque da Cidade da Bahia, coordenado por Maria Amélia e Lydia Hortélio. Em um
determinado dia, depois de um passeio pelo parque em que as criangas recolheram
e classificaram os elementos da natureza encontrados pelo chéo, foi proposta uma
atividade que era fazer um desenho com este material. O desenho desse menino
(Foto 2) destacou-se dos demais pela sua forma circular, simétrica e mais complexa.
Sua paciente e concentrada atitude foi contagiando as demais crian¢cas que, ja ao
final da atividade, aproximaram-se e integraram-se, como parte daquele desenho,
brincando de roda ao seu redor. A beleza e harmonia do desenho tocaram a todos
gue participavam daquele momento e, depois de cantarem juntos, este mesmo
menino entrou no centro do seu desenho, desmanchando aquela forma com a
mesma tranquilidade com que a construiu. O desenho havia se cumprido por dentro.

Sua funcao havia terminado ali no chéo.

Esse processo esta registrado no livro “Histéria de uma manha...”.(Hortélio:
1987). Esse menino apontou a capacidade da crianca de buscar recursos para se
organizar internamente, através de uma expressao externa, assim como a atitude de
viver integralmente uma experiéncia com uma forca auto-reguladora individual e

coletiva, uma vez que o desenho expresso contagiou as demais criangas.
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(Foto 2. “Histéria de uma manha...”)

Esse primeiro encontro foi desencadeador para eu querer conhecer mais
sobre o trabalho da Casa Redonda, desenvolvido por Maria Amélia Pereira. Fiz um
tempo de estdgio e depois passei a assumir as oficinas de Artes, com as criancas
maiores do grupo, de 5 a 7 anos. Desde entdo, pertenco a equipe da Casa
Redonda, participando das reunides, discutindo e refletindo sobre a pratica. Depois
de dez anos de trabalho neste projeto, senti necessidade de aprofundar meu
conhecimento, buscar novas informacdes, dialogar com autores, de refletir com

educadores e compatrtilhar o projeto realizado pela Casa Redonda.

Quando se toma consciéncia de uma nova possibilidade, tudo se desestrutura
e novas atitudes tomam lugar, na tentativa de ir atras do que se passa a acreditar,
como sendo a forma que mais responde aos seus anseios e inquietagdes, um
reconhecimento de algo que ja esta dentro de si e que se concretiza, mostrando que

€ possivel.

Assim, ingressei no Mestrado em 2003, cursei as matérias na Faculdade de
Educacdo (FEUSP), na Psicologia (IPUSP) e na Escola de Comunicacdes e Artes
(ECA / USP), tentando costurar essa trama no dialogo com as varias disciplinas,
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para integrar este conhecimento, com intuito de ampliar a leitura da minha

experiéncia e de ter uma compreensao mais aprofundada do meu objeto de estudo.

Nesse momento, veio a tona minha formacéao inicial em Psicologia/USP, de
83 a 87, a qual tinha uma énfase maior no pensamento freudiano. Depois que me
formei, atuei por dois anos na area de psiquiatria, trabalhando com pacientes
psiquiatricos em centros de atendimento, na &area de arte-terapia. ApOs esta
experiéncia, optei por mudar de area. Estimulada pelo meu trabalho anterior com
alfabetizacdo de adultos, durante o periodo da faculdade, escolhi ser educadora e
trabalhar na area de educacé&o com criancas, o que faco até hoje. Este trabalho tem
alimentado meu olhar sobre o processo da eterna descoberta da vida, com liberdade

e frescor.

Durante o Mestrado, reencontrei-me com a Psicologia, s6 que desta vez, por
meio do pensamento junguiano. Nessa abordagem, compreendi a terminologia da
Psicologia Profunda, em que Jung propde um dialogo entre as visdes do Ocidente e
Oriente, com o propésito de buscar a integracdo do ser humano, no processo de
individuacao.

Fiz exercicios com o procedimento do alvo, estratégia criada pela professora
Regina Machado, a qual me orientou na busca deste caleidoscépio do saber,
fazendo-me tomar consciéncia das minhas indagacoes, articulando-as quanto as
questdes centrais, periféricas e aos rearranjos a cada novo olhar, sem perder o foco
deste trabalho. Busquei aquilo que esta professora chama de fundamentos tedricos
poéticos deste objeto de estudo, enquanto uma aprendizagem significativa de vida,

no exercicio de tornar-me protagonista da minha proépria historia.

Passei a perguntar sobre o que havia me tocado nessa experiéncia, que me
mobilizou para querer estudar mais profundamente e compartilhad-la com outras
pessoas: quais sdo 0s saberes essenciais deste projeto? O que diferencia esta
experiéncia de outras? Que autores fundamentam este trabalho? Que conceitos
estdo por trds desta pratica direta com as criancas? Como sao compreendidas a
cultura infantil e a cultura brasileira dentro desta proposta? Como o espaco fisico e a
Natureza interferem no trabalho? Como este trabalho integra a Psicologia, Educacéo
e Artes? Como o brincar € a linguagem da crian¢ca no seu processo de construcao
de conhecimento? Qual a importancia do corpo no desenvolvimento infantil? O que

fica no imaginario das criangcas que passaram por esta experiéncia escolar?
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Estas questdes me inquietaram e me instigaram na busca da esséncia do
trabalho desenvolvido pela Casa Redonda. Nessa busca, trilhei um caminho que
registro neste texto, seguindo uma determinada ordenacéao:

Como passo inicial, apresento a experiéncia da Casa Redonda. A partir da
autobiografia de Maria Amélia Pereira, contextualizo o momento histérico em que se
deu o inicio desse trabalho. Introduzo as reflexdes tedricas de autores que
embasaram esse projeto, assim como outros que deram sua contribuicdo para uma
reflexdo sobre a experiéncia vivida na Casa Redonda, levantando pontos que
mostram como 0S conceitos acontecem na pratica, tornando esta experiéncia
singular. Relato as entrevistas com 0s ex-alunos, resgatando os episodios que
fizeram parte da histéria deste trabalho, como ressonancias desta vivéncia no olhar
de cada um. Aponto outros desdobramentos a partir do trabalho da Casa Redonda
como um Centro de Estudos: cursos de formacdo de educadores na proposta de
uma Educacéo da Sensibilidade, o Curso de Formacdo de Educadores Brincantes,
oferecido pelo Teatro Escola Brincante e a OCA — Associacdo da Aldeia de

Carapicuiba, como um projeto social dentro desta perspectiva.

Apresento esse trabalho segundo o meu ponto de vista, relatando uma
experiéncia vivida, significativa e pessoal, muitas vezes dificil de ser expressa em
palavras. Alguns acontecimentos que fazem parte da dimensao misteriosa da vida
ainda estdo para serem decifrados. Acredito que a minha iniciacdo com esta
pesquisa, na busca da compreenséao do trabalho desenvolvido pela Casa Redonda,

possa contribuir para um publico maior de educadores, inspirando novas historias.

Como uma metafora que melhor constelasse a forma deste trabalho, sugeri a
referéncia de uma arvore, o que explicito mais adiante, na qual defino as raizes, a
seiva, o tronco do trabalho visto por dentro e por fora, suas ramificacdes, flores e

frutos e novas sementes que possam ser plantadas.

E aqui estou plantando uma nova semente...
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1.2. Sobre a Casa Redonda: a arvore

Abre a roda tindolelé,

Abre a roda, tindolala,

Abre a roda tindolelé,

tindolelé, tindolala.

Cantiga de brinquedo recolhida por
Lydia Hortélio, em Salvador / BA
CD Abre a Roda Tindolelé

A Casa Redonda Centro de Estudos (Foto 3 e 4) fica localizada em
Carapicuiba, distante 22 km do centro de S&o Paulo. Aproximadamente trinta
criancas, entre meninos e meninas, de classes sociais diversificadas, com idades
variadas entre 2 anos e meio e 7 anos, freqientam este espaco de natureza,
contando com a presenca de quatro adultos. O horario de funcionamento é das 9:00
as 12:00 horas, 0 que permite a crian¢a acordar no seu ritmo matinal, tomar o cafeé-
da-manh& com seus pais e aproveitar os beneficios da luz solar da manha para

brincar com seus amigos.

Uma vez por semana, a tarde, num periodo de duas horas, as criangas
maiores de 4 anos, retornam a Casa Redonda para uma Oficina de Artes, onde
realizam projetos que demandam maior elaboracdo e exigem um cuidado mais
preciso na utilizacdo de instrumentos e determinados materiais. Como uma transi¢ao
gradativa da Casa Redonda para a Escola Fundamental, alguns ex-alunos

continuam a frequentar a Oficina.

Esta situada numa area de 3.500 m? privilegiada pela Natureza, com seus
aclives e declives tdo importantes para essa fase do desenvolvimento corporal das
criangas. As criancas permanecem a maior parte do tempo ao ar livre, nesse grande
jardim, respirando ar puro, ao som de passaros, observando cores e formas da
Natureza, sejam movimento do ar, das 4guas, do sol e das sombras. Alternam esses
movimentos expansivos, utilizando a area externa, com um movimento mais
introspectivo, propiciados por atividades desenvolvidas nos espacos interiores da
Casa Redonda. O clima e as estacbes do ano definem as brincadeiras e as
atividades. No verdo, surgem com mais frequéncia as brincadeiras com areia e

agua. No inverno, ocorrem brincadeiras que utilizam espacos mais recolhidos, como
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a casinha, o cozinhar o alimento e o brincar com fogo. As criancas estabelecem uma
relagdo com as esta¢des do ano, compartilhando seus ritmos e ciclos, através de

suas brincadeiras.

O espaco fisico que da nome ao centro de estudos € uma casa redonda
(desenho 5), de dois andares, projetada pelo arquiteto Sylvio Sawaya, professor
titular da FAU-USP, que pesquisa sobre os aspectos do sagrado na arquitetura. O
fato de ser uma construgdo de forma circular interfere na relagcdo espacial das
criangas, criando possibilidades e desafios novos em suas percepcoes e utilizagdes

do espaco.

Maria Amélia Pereira € a idealizadora desse projeto. Ao final do seu curso de
Magistério, partiu para o desenvolvimento de um trabalho com criangas em Salvador
e teve a oportunidade de ter contato direto com educadores e pensadores que a
ajudaram a fundamentar seu trabalho, como: Anisio Teixeira, Agostinho da Silva e

Paulo Freire.

Tendo cursado o magistério em Salvador, foi influenciada pelas idéias do
Prof. Anisio Teixeira, que enfocava a formacdo de professores como peca
fundamental para garantir a qualidade na educacdo publica, o que resultou na

criacao da Escola Parque, implantada pela prefeitura de Salvador.

A presenca de uma experiéncia de escola publica viva e atuante na periferia
de Salvador marcou seu trajeto, confirmando a possibilidade de transformacao social

através da educacao.

Teve a oportunidade de conhecer pessoalmente o Prof. Agostinho da Silva,
filosofo portugués, com quem partilhou suas reflexdes sobre Educacéo, quando este
residiu em Salvador, como professor da Universidade da Bahia. A partir de suas
conversas com o professor, afirmou seu modo de olhar a crianga como um ser

singular, um aprendiz nato, aberto a descoberta.

Ainda em Salvador, teve contato com as idéias de Paulo Freire, participando
de grupos de alfabetizacdo, onde descobriu o papel politico-pedagogico da

educacao.

J4 em Sédo Paulo, foi uma das soécias-fundadoras da Escola Experimental
Vera Cruz, que teve uma atuacdo marcante nos anos 60/70, com idéias inovadoras,

trazendo uma reflexdo sobre o papel do educador como agente critico e reflexivo de
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sua pratica educativa. A partir da década de 70, até o inicio dos anos 80, sente a
necessidade de olhar a escola do lado de fora e distancia-se da funcdo de
orientadora. Passa a residir em Brasilia e, em seguida, em Salvador, onde participa

de experiéncias educacionais publicas, fora do sistema formal de educacéo.

Em Sao Paulo, de volta ao Vera Cruz, desenvolve uma pesquisa de
brincadeiras de rua no municipio de Carapicuiba, resgatando o brincar como uma

linguagem de conhecimento pertinente a cultura da crianca.

Partindo de uma preocupacdo com a escola publica brasileira, prop6e uma
reflexdo e uma acédo, no sentido de comprometer a escola particular a assumir uma
relacdo de troca de experiéncias com a escola publica. Inicia um trabalho de
formacao de educadores da rede publica através de cursos dentro da Escola Vera

Cruz.

Afasta-se da estrutura educacional chamada “escola”, onde os espacos da
natureza vao sendo encolhidos e substituidos por salas de aula cada vez mais
numerosas, em detrimento de uma &rea externa mais condizente com as

necessidades psicofisicas das criangas.

Em sua chéacara, cria um espaco onde as criancas pudessem se encontrar
para brincarem juntas, favorecendo o convivio entre diferentes faixas etarias e
situagOes econdmicas. Assim, surgiu a Casa Redonda Centro de Estudos, registrada
como um atelié de Arte, como um lugar de convivéncia entre adultos e criangas,
possibilitando ao educador o estar com as criancas, sem a pressao de um programa
curricular imposto de fora para dentro. Tal imposicdo quebra a fluéncia dos
relacionamentos, criando uma rotina cristalizada que impermeabiliza as interagcdes e

impede a experiéncia viva de manifesta¢des da criancga.

Maria Amélia acredita que aprender € uma caracteristica basica do ser
humano e que esse conhecimento se estrutura no seu devido tempo, cabendo ao
educador compartilhar as experiéncias e descobertas junto a crianga, respeitando o

seu curriculo interno.

No segundo ano das atividades, junta-se a esta experiéncia a professora e
antropologa mocambicana Angela Nunes, encaminhada de Portugal ao Brasil pelo

Prof. Agostinho da Silva para partilhar da experiéncia da Casa Redonda. Durante
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doze anos, Maria Amélia e Angela conduzem as atividades, dando inicio aos

registros através de fotografias e filmes sobre o desenrolar da experiéncia.

Registrar a prética educativa passou a constituir, na Casa Redonda Centro de
Estudos, uma tarefa instrumental do educador como objeto para sua relexdo. O
registro das imagens, também utilizado em reuniées com os pais dos alunos da
escola, deu origem a criagdo de um acervo documental significativo sobre educacao

infantil, que esta a disposicéo de outros educadores.

A partir da experiéncia da Casa Redonda, Angela Nunes procurou ampliar o
universo infantil, investigando uma antropologia da crianca. Seu interesse pelos
estudos etnologicos voltados para as criancas passou a Se concentrar nas
sociedades indigenas, especificadamente na vivéncia do cotidiano das criangas

A’uwe-Xavante e na sua atividade ludica.

Maria Amélia continuou sua busca de conhecimento fazendo o curso de
Cinesiologia, oferecido pelo Instituto Sedes Sapientae. Nesse curso, entrou em
contato com o Prof. Pethé Sandor, o criador da calatonia no Brasil. O aprendizado
das técnicas de integracdo psicofisica ampliou os fundamentos de uma
compreensao do corpo como um instrumento sutil de acéo e reacéo, referendando a
importancia de que, na educacao infantil, o corpo ocupa um lugar especial. No
trabalho da Casa Redonda, os toques sutis tornaram-se uma atividade diaria
integrada pelas criangas ao seu repertério de brincadeiras.

Na Casa Redonda, o brincar € um ato de constru¢cdo de conhecimento, que
se expressa pelas varias linguagens, como: brincadeiras, masicas, histoérias, artes e

jogos.

Uma Educacgdo da Sensibilidade € como vem se nomeando o trabalho que
acontece na Casa Redonda. Segundo Maria Amélia, “brincar € um grande exercicio
da sensibilidade.” Nesta proposta, o foco esta na crianca e na sua forma de se
expressar através do ‘Brincar’, como sendo sua linguagem. Os pilares deste trabalho
estdo na compreenséo da Cultura da Infancia como sendo a multiplicidade e riqueza
dos brinquedos de crianca e da Cultura Brasileira, onde esta crianca esta enraizada,

levando em conta o corpo, como veiculo sensivel e integrador.



(Foto 4.

Casa Redonda: tanque de areia)
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Segue uma biografia de Maria Amélia Pereira, escrita por ela mesma, no
sentido de trazer as experiéncias vividas, dentro do seu contexto historico, social e
cultural, na construcéo do seu percurso como educadora e como iniciadora da Casa
Redonda Centro de Estudos, procurando abarcar algumas dimensdes da sua

existéncia.

“De onde vem aquela menina tdo longe, tao longe...”

“... A procura de uma agulha que eu aqui perdi...”
“Menina volta pra casa, vai dizer ao seu pai,

seu pai que uma agulha que se perde ndo se acha mais”.
“Eu ja fui, ja voltei, ja disse ao meu pai, meu pai,

que uma agulha que se perde ndo se acha mais”.

“Ser4 esta, serd esta, sera esta, ndo,

serd esta a agulhinha do meu coracéo.”

Cantiga de brinquedo recolhida por

Lydia Hortélio, Serrinha /BA

1.3. “Tracos da minha vida”, por Maria Amélia Pereira: a seiva

(...) a &rvore que guarda em seu interior o fogo Umido da seiva que brota para
fora nas chispas da fricgdo ou dos raios celestes. Para o homem ancestral o
fogo nédo é ateado a madeira. Nao vem de fora. A chama ou a chispa é que

liberta o fogo contido na madeira. (Ferreira Santos, 2004:106)

Nasci em Salvador, Bahia, uma familia de 7 filhos. Meus pais sdo descendentes de

portugueses que chegaram ao Brasil no século XIX e se estabeleceram em Salvador.

Uma formacdao cristd, uma abertura para uma consciéncia social e cultural comprometida com
nossas raizes, estimulando sempre o conhecimento e a valorizagdo do nosso pais, foi o legado que

recebi ao longo dos anos que convivi com minha familia.

Formei-me no magistério em Salvador, onde me iniciei como professora. Tive o privilégio,
neste curso, de conhecer uma das experiéncias educacionais mais importantes que se havia feito no

Brasil, até entéo, na area publica: a Escola Parque de Salvador, criada pelo Prof. Anisio Teixeira.

Decidi, tocada por suas idéias, ingressar na area de educacdo, buscando um caminho que
pudesse afirmar no ser humano sua capacidade de aprendiz nato, disposto a aprender tudo aquilo
que tivesse um significado real para o processo de construgdo de si mesmo, se integrando de

maneira criativa no social.
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Aos 17 anos, abri, em Salvador, o primeiro espaco de atendimento de criangas, agrupando-as
num convivio diario para “Brincarem” num espaco da natureza onde acreditava ser o habitat

apropriado para as criancas de 2 a 7 anos de idade.

Entre os 12 e 17 anos, com um grupo de estudantes, participava de atividades com criangas

de uma favela préxima ao bairro onde morava em Salvador.

Desde entdo, nasce dentro de mim, a conviccdo de que o0 convivio com a natureza se
constitui um direito basico da crianca. E nela que o Brincar acontece de uma forma plena, como uma

linguagem universal de conhecimento, propria desta idade.

Nesse periodo da minha vida, tive o privilégio de conhecer o Prof. Agostinho da Silva, mestre
e amigo, com o qual troquei ao longo do tempo uma profunda reflexdo sobre o ser brasileiro e sobre a

esséncia do ser crianga, aspectos que até hoje norteiam minha pratica e reflexdo em educacéo.

Nesse mesmo periodo, tive contato com o método de alfabetizacdo do Prof. Paulo Freire.
Participei de alguns grupos de alfabetizacdo de adulto em Salvador e Brasilia. Estas atividades me
conduziram a buscar contato com parceiros que estivessem refletindo sobre um novo caminho para a
educacdao brasileira. Decidi fazer o curso de Pedagogia na Universidade Nacional de Brasilia, que
nessa época apontava uma abertura no sistema universitario, abrindo para o aluno a perspectiva de
uma formacéo diferenciada dos demais cursos de educacdo que aconteciam no Brasil. Infelizmente,

ndo consegui cumprir este sonho.

Segui para Sdo Paulo em 1963 para conhecer as experiéncias novas que estavam
acontecendo dentro das escolas publicas e particulares. Participei de um curso de formagdo de
professores para conhecer o método Montessori-Lubienska. Apds os primeiros meses do curso, fui
convidada pela orientadora do mesmo para participar, como estagiaria, da Escola Experimental

Vera Cruz, que estava surgindo em S&o Paulo.

Iniciei-me como estagiéria, e, ao longo de 16 anos, fui percorrendo passo a passo as etapas
de professora a sdcia-fundadora da Escola Experimental Vera Cruz, que, nessa época, vivia um
periodo extremamente interessante, por ser depositaria de toda uma visao de educagdo que marcou

época no Brasil da década dos anos 60 .

O professor, nesse periodo, era considerado um profissional que participava criativamente do
processo de producdo do conhecimento pedagdgico. Isto me possibilitou viver a experiéncia de
construir, junto com os demais professores, uma reflexdo continua fundamentada na pratica
educacional diaria, seja através do contato direto com os alunos na sala de aula, seja do contato com

professores e com os pais.

Uma pesquisa em agdo acontecia na nossa praxis, desenvolvendo aspectos do maior
interesse do ponto de vista de adequacéo do curriculo ao interesse e a estrutura de pensamento das
criangas, nossos alunos. Foi um periodo de muito crescimento para nés professores e

consequentemente para a Escola.
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Nesta mesma época, entrei na Pontificia Universidade Catolica para cursar Pedagogia. Esta
experiéncia universitaria paralela, ao trabalho que desenvolvia diretamente com as criangas dentro da
Escola Experimental, me mostrou, de logo, o descompasso existente entre o sistema tedrico presente
no curso de pedagogia e a realidade préatica da educacéo brasileira dentro do sistema de ensino das

escolas.

Na década de 70, surge a lei de ensino que surpreende as escolas primarias, propondo
abruptamente a reunido de dois blocos que se encontravam até entdo, distantes, em suas

metodologias: a escola primaria e o ginasio.

Este processo de mudanca tinha seus aspectos positivos, enquanto integracdo dos 8 anos de
escolaridade, entretanto, 0 modo acelerado como foi colocado em pratica, desviou a reflexdo que
vinha sendo feita, dentro das escolas experimentais. Isto contribuiu para a superposi¢cdo de uma
estrutura sobre a outra, carecendo da integragdo real que se fazia necesséaria e a qual até hoje o

sistema educacional tem dificuldade de reconhecer e corrigir.

Em 1975, sinto na pele o impacto criado pela reforma de ensino, que foi se manifestando
através do enrijecimento e burocratizagdo gradativos do sistema de educacdo. O discurso pedagégico
passa a se distanciar, em sua maioria, dos aspectos qualitativos da educacgéo. As escolas particulares
vado se transformando em pequenas empresas, passam a se mover dentro de um sistema
competitivo, regidas pelas leis de mercado, diminuindo significativamente o espaco da reflexdo dos
professores, que a partir dai passam a ser mero executores dos contetdos programaticos. As escolas
particulares entram definitivamente no cendrio da educacdo do pais, substituindo o total

desfacelamento de nossas escolas publicas na década de 70.

Decepcionada com o0 que assistia, impotente pela forca que se alastrava, forcando

crescimentos quantitativos e ndo qualitativos, afastei-me da escola para olha-la do lado de fora.
Este olhar do outro lado levou-me a residir em Brasilia.

Durante este periodo, participei como voluntaria na Comunidade Terapéutica do Hospital
Sarah Kubitschek, e desenvolvi atividades com criangas deficientes fisicos. Procurei, neste espaco,
desenvolver atividades ludicas com as criangas, substituindo por brinquedos e brincadeiras os

tratamentos e treinamentos fisicos dolorosos que eram feitos neste periodo no Hospital.

Olhando a escola do lado de fora, a morada em Brasilia me permitiu ter um tempo disponivel
para fazer uma reflexdo sobre o professor e sua pratica, que resultou numa publicacdo da Editora
Vozes, a pedido de um dominicano que sensibilizado pelo trabalho, propds sua publicacdo a editora:

“O Professor, uma pessoa guardada e aguardada”.

Neste mesmo periodo, pensando nos exercicios sobre motricidade que eram oferecidos as
criancas, organizei um material sob forma de prancha, buscando nos desenhos das cestarias dos
nossos indios, a preocupacdo de colocar as criangas em contato com um material cuja qualidade
estética significasse o contato com um grafismo que tivesse a ver com nossa cultura. Alguns

exemplares desta colecéo foram publicados pela Editora Atica em 1978.
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Iniciei-me também em Brasilia na pesquisa do repertério gestual das brincadeiras
espontaneas das criancas que se encontravam fora das escolas, o que me possibilitou a
compreenséo da existéncia de uma Cultura Infantil, ou seja, uma maneira prépria da crianga estar no
mundo. Na leitura das brincadeiras das crian¢as fui encontrando uma gramatica que me apontava o

processo de conhecimento presente de uma forma espontanea na natureza humana.

A partir do contato com as crian¢as que brincavam nas ruas das cidades satélites de Brasilia,
descobri com clareza o que significava meu incémodo dentro da instituicdo escolar. Uma linguagem
estruturalista, um cientificismo que a propria ciéncia estava colocando em questdo, penetrou dentro
das reflexdes pedagodgicas nas escolas e assumiu o papel principal, permanecendo até hoje como
rolo compressor no entendimento do processo de aprendizagem. A espontaneidade, a curiosidade, a
alegria, a sagacidade, o entusiasmo e desenvoltura das criangas com as quais me encontrava fora do
espaco da escola, me falavam de uma aventura humana que estava sendo desprestigiada e
consumida por valores estritamente cognitivistas.

Apébs a permanéncia de dois anos em Brasilia, mudei-me para Salvador e la tive a felicidade
de poder, junto com Lydia Hortélio e outros educadores, criar um espaco publico educacional dentro
de um parque, onde retomamos reflexdes sobre a experiéncia do Prof. Anisio Teixeira e nos
dispusemos a redescobrir junto com as criangas e seus movimentos o caminho de uma educacéo

criativa e libertadora.

Retornei para Sao Paulo, voltando a Escola Vera Cruz, para entdo criar um curso de
formacgédo de educadores. Desenvolvi uma pesquisa sobre os cursos de magistério, ja em decadéncia
em 1982, procurando formular uma proposta que redimensionasse o curriculo em cima de questbes
novas que surgiam face ao reconhecimento de uma educacdo que devia estar centrada sobre a
cultura infantil e sobre a cultura brasileira. Era preciso fazer nascer dentro das escolas uma reflexdo
sobre a cultura brasileira, afirmando nossos mitos, nossas dancas, nossos cantos, nossas artes e
artesanias como repertério sobre o qual as criangas se afirmariam como pertencentes a um chéo, a
uma Histéria. Esse projeto ndo foi para frente por ser considerado pela escola e pelo Conselho

Estadual de Educagédo avangado para 0 momento.

Negada a possibilidade desta experiéncia, retornei para a pesquisa das brincadeiras de rua,
continuando a que iniciei em Brasilia e Salvador. Consegui abrir um espaco na Escola Vera Cruz
para desenvolver uma atividade na periferia, criando uma oficina de brinquedos e brincadeiras na Vila
Ariston, uma comunidade na periferia do municipio de Carapicuiba. Nessa regido, pude documentar
com fotografia todo o processo das brincadeiras de bola de gude, pido e pipa, detalhando
minuciosamente esta Ultima, que se transformou num trabalho que foi apresentado num Encontro
Internacional em Buenos Aires, em 1988. Procurei mostrar através deste trabalho a presenca de todo
um processo de conhecimento e habilidades desenvolvido pelos meninos, que se dirigem
espontaneamente para as pipas durante a época dos ventos. O forte lagco presente nas brincadeiras
infantis, em sintonia com as esta¢cfes do ano, me confirmavam, dia a dia, a relacdo intensa entre a

crianga e a natureza.
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Viajando por alguns estados brasileiros pude descobrir a presenga dessas brincadeiras e
brinquedos em quase todas as regides, observando pequenas diferencas, especialmente nas

construgdes das pipas, muitas delas determinadas pelas condi¢des do vento de cada cidade.

Sendo as pipas um brinquedo presente em quase todas as regifes do nosso planeta,
existindo e resistindo ha aproximadamente trés mil anos, elas definem para nés a importancia das
brincadeiras tradicionais, como principios vinculados diretamente ao processo de desenvolvimento
das criancas. Elas fazem parte do acervo de uma cultura infantil que precisa ser conhecida e

estudada pelo adulto-professor para melhor desempenho de sua funcdo como educador.

Durante essa pesquisa, pude receber uma orientacao preciosa do Prof. Peth6 Sandor, mais
um amigo e mestre que encontrei para me auxiliar nas respostas as questdes que partiam de dentro
de mim a cada encontro com uma crianca brincando. A relac@o psicossomética, presente na atuacao
das criangas enquanto brincam, abriu a porta para minha indagacao sobre o ato de brincar como um
processo espontaneo de auto-regulacdo do desenvolvimento da crianca, referendando a “sabedoria

do corpo”, em busca dos gestos que lhe conduzem a uma maturacéo fisio-psiquica.

Juntamente com Lydia Hortélio, amiga e parceira de continuas reflexdes sobre as
brincadeiras das criangas, desde o final da década de 70, fomos nos encontrando pela vida e
afirmando a cada dia, através do contato direto com as criancas, a existéncia indiscutivel de uma
cultura infantil que precisa ser divulgada e refletida dentro dos processos institucionais de educacao

de criangas.

Durante periodo de 85 a 90, fui convidada por uma Organizacao Internacional sobre o Direito
da Crianca Brincar, IPA, International Playing Association, a fazer parte do seu Conselho, devido aos
trabalhos apresentados nas Conferéncias, as quais fui convidada em Washington, Téquio, Australia e
Argentina com trabalhos voltados sempre, para 0s seguintes temas: “Uma leitura do espontdneo nas
brincadeiras de rua”; “A brincadeira de Pipa, uma danca entre o céu e a Terra”; “A casa, 0 cOrpo, o
eu”; “ O chéo do brincar”; etc. Nesta mesma época, fui convidada para ser membro do Conselho
Editorial do International Play Journal, sediado em Londres. Durante estas duas décadas, participei
de treinamentos de professores de Creche, a convite das Secretarias de Educacgéo dos Estados de

Sao Paulo, Rondbnia, Salvador, Belo Horizonte e outras cidades do interior de Sado Paulo.

Fui tocada profundamente pelas experiéncias fora do espaco escolar institucional,
acreditando que para a educacgdo de criancas na primeira infancia, o espaco fisico, a presenca da
natureza é um critério basico para o processo harmonioso de desenvolvimento do ser humano, assim
resolvi apostar na criagcdo de um espaco que viesse propiciar o acontecer de uma experiéncia que

ao longo destes anos vinha se afirmando dentro de mim, através do contato com as criangas.
Foi a partir de toda esta trajetoria que nasceu o Centro de Estudos Casa Redonda.

Neste espaco, encontro-me aproximadamente ha 25 anos, convivendo diariamente com
criangas entre 2 anos e meio e 7 anos, além de adultos, sejam professores, ou pais, afirmando com
eles e neles que qualquer processo de educacdo devera estar imbuido de um compromisso com o

viver a vida, sacralizando-a a cada instante numa reveréncia a nos proprios e ao outro.
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Todo nosso trabalho na Casa Redonda esta voltado para a descoberta da linguagem do
espontaneo através do universo das brincadeiras das criancas. Nossa atitude é de escuta ao que elas
tém a nos ensinar, séo elas portadoras de uma origem, de um inicio que pode nos apontar com mais
verdade a esséncia de liberdade, da alegria e da humanidade que habita dentro de nds. Passam pela
Casa Redonda criancas de varias classes sociais, de diferentes nacionalidades, mostrando a riqgueza
de sua interatividade nas brincadeiras, isentas de preconceitos, prontas a se ajudarem mutuamente,

criando lacos afetivos que permanecem como substrato fértil na continuidade de suas vidas.

Criamos uma documentacéo sobre a nossa experiéncia, que se constitui, hoje, num acervo
de mais de 2.500 slides e fotografias, além de cenas filmadas e videos utilizados em cursos para
formacdo de educadores. Este acervo, creio ser uma preciosidade, pelo fato de apontar para uma
reflexdo que atualmente se encontra distante de nossos cursos de Pedagogia, onde a crianca pode
ser vista em sua inteireza como um ser que possui dentro de si recursos que estdo sendo pouco

atendidos nos curriculos das creches e dos servicos a escolaridade entre 2 e 7 anos de idade.

E um material que existe como um documento do habitat da crianca, da sua linguagem, de

uma cultura infantil, pouco conhecida por nossas bibliografias psicolégicas e pedagégicas.

Nesse mesmo periodo desenvolvi uma série de treinamentos para professores de creches
com o objetivo de inicia-los numa nova leitura sobre a crianga compreendendo o Brincar como uma
linguagem de conhecimento. Criamos no Teatro Escola Brincante, um curso para formacdo de
educadores nos moldes do projeto de magistério que havia formulado nos anos 80, quando ainda
trabalhava na Escola Vera Cruz. Juntamente com outros profissionais que buscam no encontro com a
atividade ludica, o fio da meada para uma educacdo que afirme no homem o seu carater
eminentemente criador, o curso vem acontecendo ha quase 10 anos com um publico de professores
de creches que atendem criancas da periferia, assim como professores da educacgdo infantil

interessados em ampliar seu conhecimento sobre a cultura Infantil.

A partir de 1996 iniciei com um grupo de educadores um trabalho com as criancas da Aldeia

de Carapicuiba.

Esta atividade conta hoje com a presenca de criancas de 3 a 18 anos, reunidas no que
chamamos de uma Escola Cultural, em que através das dancas, cantos, histérias, mitos, artes, jogos
e brincadeiras, vamos construindo uma maneira delas terem acesso a cultura brasileira, no que tem
de melhor, acreditando que uma vez inserido no corpo dessas criancas esse repertorio criativo, elas
poderdo descobrir a si proprias como seres vivos, com uma identidade que lhes permita se integrar

na comunidade e ocupar o seu lugar.

Concluo aqui este tracado, na verdade um recorte, que pela linearidade da escrita nem
sempre passa 0 que durante este anos foi sendo 0 meu percurso, com seus momentos de intensas
descobertas. Somente uma linguagem poética poderia dizer da alegria que € o convivio do adulto,
que se coloca diante da crianca, antes de tudo, para deixa-la expressar na sua espontaneidade a

natureza humana que esté ali dentro querendo dar o SIM a vida.
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Na verdade, o que venho fazendo, nestes Ultimos anos, € me colocar a escuta, ouvir o
humano na crianca e sair por ai contando as histérias que ougco e que vejo, belas em sua

simplicidade e em sua verdade.

Deixei-me ser alfabetizada pelas criangas e gostaria de poder levar aos professores a lingua
que aprendi ao conviver com elas. O Brincar, como a linguagem de conhecimento que afirma a
liberdade, a imaginacao, a curiosidade, 0 Sim a vida, € tdo necessario ao homem neste momento em

que como humanidade temos que assumir 0 sagrado que € nossas vidas.

(Foto 5. Crianga girando)
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Deste modo ou daquele modo,

Conforme calha ou n&o calha,

Podendo as vezes dizer o que penso,

E outras vezes dizendo-o mal e com misturas,

Vou escrevendo 0S meus versos sem querer,

Como se escrever ndo fosse uma cousa feita de gestos,
Como se escrever fosse uma cousa que me acontecesse

Como dar-me o sol de fora.

Procuro dizer o que sinto sem pensar em que sinto.
Procuro encostar as palavras a idéia
E néo precisar dum corredor

Do pensamento para as palavras

Nem sempre consigo sentir o que sei que devo sentir.
O meu pensamento s6 muito devagar atravessa o rio a nado

Porque Ihe pesa o fato que os homens o fizeram usar.

Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que me ensinaram,
E raspar a tinta com que pintaram os meus sentidos,
Desencaixotar as minhas emocdes verdadeiras,
Desembrulhar-me e ser eu, ndo Alberto Caeiro.

Mas um animal humano que a Natureza produziu.

E assim escrevo, querendo sentir a natureza, nem sequer como um homem,
Mas como quem sente a Natureza, e nada mais.

E assim escrevo, ora bem, ora mal,

Ora acertando com o que quero dizer, ora errando,

Caindo aqui, levantando-me acola,

Mas indo sempre no meu caminho como um cego teimoso.

Ainda assim, sou alguém.

Sou o Descobridor da Natureza.

Sou o Argonauta das sensacdes verdadeiras.

Trago ao Universo um novo Universo

Porque trago ao Universo ele-proprio.

Fernando Pessoa
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2. METODOLOGIA DA PESQUISA

“E possivel aprender, conhecer enquanto transformamos e
transformar enquanto conhecemos.”
R. Barbier

O que motivou essa pesquisa foi uma necessidade pessoal de
aprofundamento tedrico, de integracdo das areas de conhecimento, como
Psicologia, Educacédo e Artes numa reflexdo sobre a minha experiéncia pratica com
as criangas, j4 desenvolvida h&a alguns anos, dentro da Casa Redonda. Ha um
processo de tomada de consciéncia que se da por meio do desenvolvimento de uma
visdo critica, procurando o olhar pelo lado de fora em busca do conhecimento de

dentro.

A pesquisa sobre o trabalho desenvolvido no Centro de Estudos da Casa
Redonda implica minha interacdo como pesquisadora com a equipe que participa da
situacao investigada. Estamos todos envolvidos em uma cooperacdo mutua, com
relacdo ao acompanhamento, reflexdo e avaliacdo dos processos de cada crianca e
do grupo. A reflexdo da-se através de uma abordagem em espiral, em movimento
permanente de ampliagcdo, cada vez mais aprofundada sobre a crianga, na relacao

consigo propria e com o0 mundo.

Sabia de antemado que a linha de pesquisa seria qualitativa, e eu, como
pesquisadora, 0 meu principal instrumento. Minha preocupacédo seria com O
processo e com o0s ‘significados’ dados ao projeto, abordando o tema, as
contribuicdes tedricas, sua contextualizacdo, a historia de vida da coordenadora do
projeto e a compreensédo das pessoas envolvidas nesta reflexdo sobre o trabalho da

Casa Redonda.

A questéo era: para que direcdo caminhar? Para a apresentacao do projeto
inicial, tive acesso a metodologia da pesquisagao, proposta por René Barbier. Suas
referéncias foram importantes para a ‘escuta sensivel’ nas entrevistas e no processo

dialético de conhecimento e transformacéo durante a pesquisa.

Barbier contribuiu com a compreensdo sobre o ser humano como: “uma
totalidade dinamica, bioldgica, psicoldgica, social, cultural, cosmica, indissociavel”

(2002), ou seja, como uma complexidade de referéncias e de no¢des entrecruzadas
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para compreender 0 seu universo e o0 do outro, através das atitudes,

comportamentos, idéias, valores, simbolos e mitos da existencialidade de cada um.

Quanto & minha contribuicdo ao trabalho da Casa Redonda, participo como
atuante nas oficinas de Arte, estabelecendo um relacionamento entre conhecimento
e acao. No trabalho da pesquisa, a observacdo da-se no ambiente natural da escola,
como fonte direta de dados, e nas reunibes de equipe, que apresentam fatos
descritivos e processos vividos pelas criancas e pessoas envolvidas. Assim, a
investigacdo ndo € apenas permeada pelo significado dado pelo meu olhar,
influenciado pela minha histéria pessoal e bagagem cultural, mas também pela

minha atuacdo pratica com as criancas.

Quanto as exigéncias tedricas da pesquisa, é preciso definir as estratégias da
busca de conhecimento, sua concepcao, organizacdo e areas de aplicacdo. Esta
localizada na area das ciéncias humanas, e trata-se de uma pesquisa qualitativa,

focalizando o processo e o significado deste trabalho e sua dinamica interna.

E dificil definir a metodologia de pesquisa mais adequada para tratar este
objeto de estudo, porque ele trata da sensibilidade, que ndo é mensuravel. Tendo
em vista a caracterizacdo do tipo de pesquisa, pode-se dizer que € “um estudo de
caso”, ndo apenas de modo descritivo, mas aberto e flexivel, cruzando as
informacdes num dialogo entre a pratica e a teoria. Incluo a subjetividade na
construcdo desse conhecimento, estudando a particularidade e a complexidade de
dimensdes de um caso singular. Destaco “as diferencas sutis, a sequéncia de
acontecimentos em seu contexto e a globalidade das situacdes.” (Stake,1999: 11).
Coloco-me como investigadora deste caso na funcdo de educadora com o propdsito
de “informar, ilustrar, contribuir (...), socializar e liberar” (op cit: 83).

Como pesquisadora, coloco-me na posi¢cado de uma observadora participante,
pois tenho uma funcao de educadora neste projeto. Gostaria de partilhar com outros
educadores esta experiéncia tdo significativa, através da qual pude articular minha
formacao como psicologa e educadora, integrando as manifestacfes artisticas com
o trabalho corporal, tendo a visdo do ser humano, em todos 0s seus aspectos: fisico,

emocional, mental e espiritual.

Esta muito presente neste meu olhar de pesquisadora o que diz Barbier
(2002): “o pesquisador descobre todos os reflexos miticos e poéticos, assim como o
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sentido do sagrado frequentemente dissimulado nas atividades mais banais e

cotidianas.”

O papel da teoria nesta pesquisa esta associado as exigéncias pessoais de

fundamentar a pratica, sendo um cotejo equilibrado entre o saber formal e o informal.

Primeiramente, é preciso contextualizar o momento histérico-social em que
este trabalho acontece, como um diagnostico da situagdo, “da vida social, politica,
afetiva, imaginaria e espiritual da época.” (Barbier, 2002).

Quanto as estratégias da pesquisa, estd a busca de informacfes sobre o
quadro referencial do trabalho desenvolvido na Casa Redonda ha vinte e cinco anos,
alimentando-me de autores que contribuiram teoricamente, como raizes deste

projeto.

A forma de obter estas informagdes foi por meio de entrevistas com a
iniciadora deste projeto, Maria Amélia Pereira, registrando sua histéria de vida,
pessoas e leituras basicas e fundamentais no seu processo, obtendo assim maior

aprofundamento das informacdes.

Reflito sobre a autobiografia de Maria Amélia Pereira, percebendo que “o
profissional ndo esta separado da pessoa, assim como a identidade esta atada a
uma identidade profissional.” (Moraes, 2002: 87). O conceito de autobiografia,
enguanto um constructo metodolégico, esta relacionado ao conceito de experiéncia,
como eixo para uma aprendizagem ativa, num processo de rememoracao,
ordenacédo e narrativa, de forma reflexiva desta experiéncia, sendo transformador e

gerador de conhecimento.

Retomo a histéria da Casa Redonda em conjunto com o projeto pessoal de
Maria Amélia Pereira, em dialogo com a minha experiéncia pessoal e direta neste

mesmo contexto, fazendo uma leitura atual.

No contato com os autores indicados por Maria Amélia Pereira, como sendo
as contribuicdes teodricas, as raizes, busquei as afinidades com outros autores, que
referendassem o trabalho. Pesquisei um referencial tedrico mais amplo, por meio de
uma pesquisa bibliogréafica, para estabelecer diadlogos, orientar a pesquisa sobre a
Casa Redonda, definir conceitos e ajudar a formular interpretaces de modo mais

abrangente sobre este trabalho.
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Propus entrevistas, através da escuta sensivel, com as educadoras da Casa
Redonda, com o intuito de buscar o saber informal, o imaginario de cada uma, suas
impressdes, percepcdes, sensacdes e intuicdes, para registrar a pratica, que poderia
me apontar facetas, olhares, perspectivas e representacdes que trariam a vivéncia

do processo, da construcao deste saber.

Sabemos da impossibilidade de uma neutralidade no campo da pesquisa. Ha
interacOes significativas entre o observador e o campo observado. Acredito que esta
pesquisa sobre a pratica e os fundamentos do trabalho da Casa Redonda podera
contribuir para outros educadores, no sentido de propiciar uma reflexdo sobre uma
experiéncia de educacédo centrada na dimensado do sensivel, podendo vir a ser um
referencial para que busquem re-significar sua visao educacional, gerando respostas

e acgOes criativas.

Propus entrevistas semi-estruturadas, individuais, com seis ex-alunos e tinha
como critério que estivessem cursando, atualmente, o nivel superior. Foram
entrevistas qualitativas, a partir de um roteiro basico, flexivel, permitindo as
necessérias adaptacdes, nas quais pudessem narrar certos episodios, que
respondessem algumas questdes surgidas ao longo da investigacdo desta pesquisa,
cujo objetivo era a construcdo da histéria da Casa Redonda, desde o seu inicio até o

momento presente.

Entrevistei também pessoas que influenciaram o trabalho da Casa Redonda e
fazem parte do seu quadro de referéncias sobre determinados temas que seréo
abordados, como: Lydia Hortélio - Cultura Infantil, Anténio NoObrega - Cultura
Brasileira, e Sylvio Sawaya, o arquiteto da Casa Redonda, que estuda os aspectos
sagrados que se manifestam na Arquitetura. Foram entrevistas abertas, flexiveis,

com liberdade de percurso, com o objetivo de trazer esses conceitos de forma viva.

Como procedimento da pesquisa, utilizei documentos produzidos pela Casa
Redonda, sejam fotografias, destacadas ao longo desta dissertacdo e videos, que
trazem elementos mais concretos e visuais sobre o0 projeto realizado, assim como
registros da observacao factual e desenhos, como expressdes do imaginario dos
sujeitos em questado. O objetivo é tornar este conhecimento, cientifico, apesar de ser
permeado pela subjetividade expressa nas falas das criangas, nas brincadeiras, nos
contos e cangdes da cultura infantil. Desse modo, penso que este material possa ser

um referencial para outros educadores.
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Propus uma forma de comunicacdo, compreensivel para leigos e nao leigos
sobre o tema, explicitando a multiplicidade de aspectos envolvidos, com uma
intenc@o estética, para sensibilizar o leitor a entrar em contato com sua dimensao
interna, fazendo sua leitura, desenvolvendo novas idéias, novos significados e novas

compreensoes.

Utilizei a metafora da arvore (Desenho 2 e 3) como imagem para a
estruturacdo e encadeamento dos contetdos que sédo apresentados nessa pesquisa,
especificando as raizes, a seiva, o tronco do trabalho e suas ramificacdes. A arvore

também é uma imagem representativa do centro que se expande.

Existem varios simbolismos em relacdo a arvore nas culturas humanas, onde
a arvore é reverenciada, com “cultos em bosques sagrados, arvores dedicados aos
deuses, entes sobrenaturais vivendo dentro das arvores, rituais para as
homenagens e suplicas a esses deuses que presidem a vida da semente,

fecundacédo, germinacgéo, conservacgao, reproducao.” (Cascudo, 2000: 27).

Em muitas mitologias tradicionais encontramos a &rvore da vida que, ora
emerge da terra na direcdo do céu e ora desce do céu na direcdo da terra, apenas
tocando-a com sua copa. Estamos acostumados a imagina-la sempre iniciando seu
crescimento das raizes para cima, esquecendo que, para seu desenvolvimento, &
necessario uma copa frondosa. As pessoas também podem ser encaradas como a

arvore que emerge da terra.

“Céu em cima
Céu em baixo
Estrelas em cima
Estrelas em baixo
Tudo o que esta em cima
Também esta em baixo
Percebe-o

E rejubila-se.”

Texto Alquimico, citado em “A prética da Psicoterapia”, de Jung (1988).
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Segundo Mircea Eliade, “a arvore da vida nao foi escolhida unicamente para
simbolizar o Cosmos, mas também para exprimir a Vida, a juventude, a imortalidade,
a sapiéncia.” (2001: 124).

Na mitologia norueguesa, existe a Yggdrasil, arvore cosmica, considerada o
centro do universo e origem do tempo, do espaco e da vida. Seus ramos, tronco e
raizes ligam o céu a terra e aos mundos subterraneos dos deuses, gigantes e

mortos.

Um simbolismo presente na cultura judaica é a arvore das Sefirot ou das
vidas, que seria uma arvore divina, com a raiz no céu e a copa na terra, invertida em
relacdo a arvore humana, como um caminho de emanacéo da luz infinita, passando

pelos caminhos da sabedoria.

Na cultura catélica também existe o simbolo da arvore do paraiso, como

sendo a arvore do conhecimento.

Para o educador suico Pestalozzi (1746-1827), o homem é como a arvore.
“Uma educacédo perfeita € simbolizada por uma arvore plantada perto de aguas
fertilizantes. Uma pequena semente que contém o germe da &rvore, sua forma e
suas propriedades, é colocada no solo. A arvore inteira € uma cadeia ininterrupta de

partes organicas, cujo plano existia na semente e na raiz.” (apud Gadotti, 2004: 98).

O poema védico que trata dos “divertimentos” e “ensinamentos” do Senhor
Krishna, chama-se Upanishad, que significa, em sanscrito, por-se aos pés da arvore

para ouvir as palavras do Mestre. (Sanchez Teixeira, 2000:67).

O trabalho da Casa Redonda esta pautado no poder propulsor da Natureza,
como sendo o habitat natural das criancas, como uma afirmacédo de vida e de
crescimento, “como uma arvore que estende seus galhos no vasto ambiente, mas
que, proporcionalmente, aprofunda suas raizes, pois do contrario, ndo encontrara

muitas condi¢c6es de manter-se nutrida.” (Lima, 2004).

by

Nas culturas que ainda estdo vinculadas a natureza, percebe-se uma
comunhao e reveréncia a natureza, a crianca, ao humano, onde tudo faz parte de
um todo maior, como uma unidade, com a compreensdo da natureza interna e

externa de maneira integrada.
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No espaco de natureza da Casa Redonda, existe uma ‘arvore-mae’ (foto 6),
como é chamada pelas criangas, muito presente na experiéncia diaria das criangas,
que vivem seus desafios, brincando nos seus galhos cada vez mais altos, ou apenas
se refrescando embaixo de sua sombra nos dias ensolarados, ouvindo histérias e

recebendo massagem.

A busca de palavras e imagens poéticas dentro da formulacdo do
conhecimento é uma caracteristica do meu modo de aprender, trazendo a linguagem

do sensivel através de metéforas que falam diretamente ao coracao.

Introduzo este amalgama de idéias com o intuito de direcionar o olhar, o ouvir,
o sentir em didlogo com a experiéncia de vida de cada leitor, para que o trabalho da

Casa Redonda possa ser mais bem apreendido.

(Foto 6. Criancas embaixo da arvore)



“m"‘“‘ il i .- e

(Desenho 2. Desenho de crianca: Arvore-mae)

42



43

(Desenho 3 — Metéfora da arvore-mée-terra)
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2. CONTEXTUALIZACAO

2.1. Contextualizacdo da Casa Redonda: o solo, o chéo, aterra

“Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem de repente aprende”.

Guimaraes Rosa

Para contextualizar o trabalho desenvolvido na Casa Redonda, que teve inicio
na década de 80, teriamos que fazer um percurso pela histéria da construcao do
pensamento pedagogico, com uma reflexdo sobre a pratica da educacéo. Percebe-

se que diferentes teorias pedagogicas influenciam a educacao até os dias de hoje.

Para esta dissertacdo, focalizamos o0 momento em que a crianga aparece
como central no pensamento pedagdgico brasileiro. E quando a crianca passa a ser
considerada a propria fonte da educacao, a partir da idéia de que todos os seres

humanos tém natural potencialidade para aprender de forma significativa.

Na historia da Educacgdo Brasileira, recebemos a influéncia das idéias do
educador norte-americano John Dewey, quando, em 1932, Anisio Teixeira introduziu

0 Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova.

Dewey prop6s a democratizacdo do ensino, devido as necessidades trazidas
pela industrializacdo, em contraposicdo a formacéo dos filhos das elites, propondo
uma nova ordem social. Afirmava que o ensino deveria dar-se pela acdo, pela
atividade pessoal do aluno, reconstruindo a experiéncia da vida concreta, ativa,
produtiva, de cada um, centrada no aluno. “A educacdo era essencialmente
processo e ndo produto.” (apud Gadotti, 2004: 144). O aluno seria o0 autor de sua
propria experiéncia, através dos principios de iniciativa, originalidade e cooperacao.

Neste periodo, surgiram métodos de ensino através de projetos, centros de
interesse e trabalho por equipes. Comecava-se a pensar nas necessidades infantis,
por exemplo: o ambiente fisico da escola passa a conter a idéia de um mobiliario

adequado ao tamanho da criancga.

A pedagogia passa a basear-se no estudo da crianca, compreendendo a
infancia como um conjunto de possibilidades criativas, onde todo ser humano tem
necessidade vital de saber, pesquisar e trabalhar. Para as criangas, essas
necessidades se manifestam nas brincadeiras, com seus desafios. O professor
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deveria ser um colaborador e o aluno seria avaliado pelos trabalhos individuais ao

longo do ano.

No contexto mundial, o periodo dos anos 60 a 80 foi marcado por criacdes de
escolas democraticas. Segundo Helena Singer, as escolas democraticas, sao
compreendidas com um carater de resisténcia aos mecanismos de poder, propondo
uma educacgdo para a autonomia, para uma sociedade mais igualitaria. Seria uma
“vida em comunidade sem ativar o dispositivo de moralizagdo que opera mediante a

identificacdo com a norma e a submisséo.” (1997: 164-5).

No final dos anos 60, as escolas democraticas propuseram movimentos
internacionais, expondo seus questionamentos, mas depois retornaram ao

isolamento.

Singer fala sobre o papel das escolas democraticas, opondo-se ao modelo
basico da escola, propondo uma transformacéo social e “questionando a primazia do
saber, que advoga a técnica e a disciplina como elemento basico da educacéo.”
(1997:169).

“Essa posicao de resisténcia refere-se (...) a uma atitude diante da atualidade definida pela
escolha voluntaria por um modo de pensar e agir que se apresenta como uma tarefa de
critica transcendental e busca indefinida da liberdade (...) no campo da educacédo porque
recusa o estatuto de verdade da pedagogia que, em nome da supremacia do conhecimento,
desenvolve técnicas de aprendizado que visam o treinamento de corpos mais doceis e
eficientes.” (Singer, 1997: 170-1).

A questéo basica dessas escolas esta relacionada a busca de compreensao

das novas formas de subjetividade.

“No Brasil, durante a década de 60, ocorre o aumento do numero de universidades e a
ampliacao da escolaridade minima obrigatéria, de quatro para oito anos. O ensino secundario
era dividido em dois ciclos: ginasial e classico (ou cientifico). Ja em 1961, a educacéo visava
atender ao desenvolvimento econdmico e social. Nesta época, surgem, no Estado de Sao
Paulo, os Ginasios Estaduais Vocacionais, com uma proposta integradora de trabalho manual
e intelectual, e os Pluricurriculares Experimentais, que aproximam a cultura geral e formacédo
especifica, significando uma tentativa de transformacdo dos cursos ginasiais.” (Sanchez,
1997: 219).

Segundo Lucilia Bechara Sanchez, na época professora de matematica do
Ginasio Estadual Vocacional Osvaldo Aranha, essas experiéncias tinham por

objetivo a formacdo integral do aluno e o exercicio da cidadania, através de
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vivéncias, da valorizacdo de atitudes e do desenvolvimento de conceitos e
habilidades, olhando também para os aspectos subjetivos da aprendizagem e o

interesse do aluno.

Esse é o cenario onde se insere a Escola Vera Cruz, “num momento de
influéncia da revolugcdo cultural e das transformacfes sociais da década de 60:
liberdade de expresséo e de costumes e priorizagdo do individuo para a sociedade.”
(Sanchez, 1997: 219).

A Escola Vera Cruz nasce em 1963, como escola particular, sendo uma
associacdo sem fins lucrativos, formada por um grupo de mées e educadores, com
um ideal de transformacédo da sociedade através da educacdo. Atualmente, esta

com 42 anos de existéncia.

Durante os anos 60, tivemos um periodo de efervescéncia cultural, politica e
social que promovia experiéncias alternativas de transformacdo, buscando novas
teorias pedagogicas. As décadas de 60 e 70, foram marcadas pela ditadura militar,

que reprimiu a sociedade civil, tentando eliminar qualquer forma de oposigéo.

Maria Amélia Pereira chega a Sdo Paulo nesse periodo e cursa Pedagogia na
PUC-SP, foco de muitas manifestacdes politicas. Participa do trabalho desenvolvido
pela Escola Experimental Vera Cruz. O carater experimental da a esta escola a
possibilidade de criacdo e inovacao. O papel do professor tem um peso historico, no
sentido do exercicio de uma atuante reflexdo sobre sua préaxis dentro do projeto da

escola experimental.

As propostas da Escola Experimental Vera Cruz tornaram-se contribuicdes
importantes para se repensar a Educacéo: as relacdes interpessoais, a dinamica de
sala de aula, o surgimento das equipes técnicas de coordenacao e os especialistas:

psicologos, pedagogos e administradores.

Sanchez afirma que, nas décadas de 60 e 70, havia uma critica a escola
reprodutora “e as investigagdes se voltaram para a sala de aula e para o processo
de ensino e aprendizagem, particularmente para as questdes didaticas. A partir de
80, as atenc¢Oes voltaram-se para as organizagfes escolares, que comecam a ter

uma dimensao propria.” (1997:10-1).

Ainda nos anos 60, foram importantes as contribuicdes das écoles nouvelles,

em Seévres, na Franca, propondo uma metodologia ativa no curriculo convencional.
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Deram origem aos ginasios vocacionais, as escolas ativas, as escolas experimentais
e aos colégios de aplicacdo das universidades, entre outros. Em 1961, sdo

oficializadas as escolas experimentais, nas quais o Vera Cruz se enquadrou.

Os fundamentos metodolégicos desta escola eram de Maria Montessori' e
Lubienska, importantes pensadores na década de 60 quanto a democratizacdo do
saber, que propiciava o respeito a individualidade, o desenvolvimento dos sentidos,
o0 ritmo, a consciéncia do corpo e do espirito.

Na Escola Vera Cruz, os professores tinham uma forma reflexiva e critica de
participacdo nas decisdes pedagogicas, preocupados com o0 processo de
aprendizagem e com 0s aspectos afetivos do aluno. Uma forte caracteristica era a
qualidade do material pedagdgico e a metodologia do trabalho pessoal

complementando as aulas coletivas.

Desde 1970, o Vera Cruz se posiciona de forma critica a escola tradicional,
tendo como pressuposto que o aluno € um ser ativo na construcdo de sua

aprendizagem, num processo continuo de transformacéao.

Neste mesmo periodo, as escolas publicas, que até entdo ocupavam um
espaco importante na Educacdo deste pais, eram democraticas, propondo uma
educacao politica, desalienadora, formadora e informadora, voltada para a sua
“funcado transformadora.” (Lopes, 1997: 22). Ap6s o golpe militar de 1964, elas véo
gradativamente sendo excluidas desta funcdo. E justo neste momento que as
escolas particulares, geridas como escolas privadas com ou sem fins lucrativos,
comecam a surgir e passam a atender a elite e a classe média, que buscavam

gualidade de ensino.

A educacdo publica, na busca da universalizagdo do ensino, passa a atender
as camadas mais desfavorecidas deste pais, com toda a problematica envolvida:
falta de recursos, estruturas precarias, baixos salarios, problemas de formacéo de
educadores, uma grande demanda de criangas e adolescentes, que sofrem outras

tantas caréncias, como alimentares, de saulde, etc..

! Maria Montessori (1870-1952) propds materiais didaticos concretos para estimular a atividade dos
sentidos. Promovia a “auto-educacao da crianga, colocando meios adequados de trabalho a sua
disposicéo” (apud Gadotti, 2004:151). Para ela, a professora era a guardid da chama da vida interior
das criancas.
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Na década de 70, predominou o desencanto com a escola, surgindo
iniciativas ndo escolares. Na década de 80, aumenta o nimero de organizactes
nao-governamentais, “buscando solu¢des microestruturais, valorizando o vivido, 0s
pequenos projetos e categorias pedagogicas como alegria, decisdo, escolha,
vinculo, escuta, 0os pequenos gestos que fazem da educacdo um ato singular.”
(Gadotti, 2004: 204).

No inicio da década de 90, surge a discussao da educagdo como cultura, com
os temas diversidade cultural, diferencas étnicas e de género. O pensamento
pedagogico brasileiro € muito rico e esta em movimento, em busca da reconstrucao
do sistema educacional, contribuindo para a interpenetracdo das classes sociais e a

formacgao de uma sociedade humana mais justa para um novo Brasil.

Depois desse breve passeio pela educacdo no Brasil no século passado,
apresento, na sequéncia, os autores que fazem parte da reflexdo tedrica na
construcdo da pratica pedagdgica da Casa Redonda Centro de Estudos, no inicio

dos anos 80, inserida neste contexto sociopolitico, cultural e ideolégico.

Esta proposta de trabalho leva em conta a compreensdo dos métodos de
ensino e processos de aprendizagem que vigoravam nessa época, buscando abrir
um espaco que viesse a se constituir num Centro de Estudos e Pesquisa sobre a
Cultura Infantil. Neste Centro, as criancas, na faixa etaria correspondente a
Educacao Infantil, conviveriam num espaco de natureza, experienciando-se como
‘Ser Brincante’, através de uma relacédo interativa e significativa consigo proprio, com

0 outro e com 0 seu entorno.
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3.2. REFERENCIAS TEORICAS: raizes

Os autores citados a seguir: Anisio Teixeira, Agostinho da Silva, Paulo Freire
e Sandor Petho, foram referéncias na construcdo da pratica pedagogica da Casa
Redonda, ja que, através de seus textos, propostas ou convivio, trouxeram reflexdes

importantes para olhar a crianca, na sua inteireza.

3.2.1. Anisio Teixeira, educador

“A Unica finalidade da vida é mais vida. Se me perguntarem o que é essa vida, eu lhes direi
gue é mais liberdade e mais felicidade. Sao vagos os termos. Mas, nem por isso eles deixam
de ter sentido para cada um de nés. A medida que formos mais livres, que abrangermos em
Nnosso coragdo e em nossa inteligéncia mais coisas, que ganharmos critérios mais finos de
compreensdo, nessa medida nos sentiremos maiores e mais felizes. A finalidade da
educacédo se confunde com a finalidade da vida.” (Anisio Teixeira,1934)

“Anisio Teixeira nasceu em 12/07/1900, em Caitité, na Bahia.(...) Formado
pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, exerceu, ao longo da vida, atividades
académicas, politicas e culturais, com projecdo nacional e internacional. Iniciou a

vida publica ainda muito jovem (1924), ocupando diversos cargos importantes.

De 1924 a 1929, foi Inspetor Geral do Ensino Publico na Bahia, além de

professor de filosofia e histéria da educacao, na Escola Normal de Salvador.

De 1930 a 1935, exerceu o cargo de Diretor Geral do Departamento de
Educacao do Distrito Federal. Em 1934, assumiu o cargo de Professor do Instituto
de Educacédo do Distrito Federal até 1961.

Perseguido pelo Estado Novo, em 1935, ficou afastado de cargos publicos, de
1936 a 1946, periodo em que exerceu atividades de tradutor, comerciante,

minerador, industrial e exportador.

bY

Voltando a vida publica, em 1946, permaneceu até 1964, quando seus
direitos foram cassados pelo regime militar. Nesse periodo, exerceu inUmeras
funcdes: Conselheiro de educacdo Superior da Unesco, Secretario da Educacao e
da Saude da Bahia (1946 a 1950), Secretario Geral da Campanha Nacional de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Capes (1951 a 1967), Diretor do
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Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos — Inep (1952), Membro do Conselho
federal de Educacéo (1962), Reitor da Universidade de Brasilia (1963).

Foi um homem da pratica e seus discursos eram de cunho mais politico-
ideoldgico do que tedrico (Geribello, 1977). Era considerado um reformador. Sua
formacdo foi muito influenciada pelos jesuitas (formac¢do humanista classica) e pelo
espirito naturalista e cientifico do pai — que se destacava por suas idéias liberais e
agnosticas, levando-o, durante parte de sua juventude, ao debate entre a fé e a
razdo. (...) Sua fé religiosa transformou-se em fé republicana e democrética por
influéncia da filosofia pragmatica de John Dewey, que introduz o conceito de
experiéncia significativa e reflexiva, dentro de um processo de aquisicdo de
conhecimento. Anisio Teixeira foi seu discipulo e principal divulgador no Brasil.”
(Sanchez Teixeira, 2000: 70-1). Morreu no Rio de Janeiro, em 1971.

A contribuicdo de Anisio Teixeira para o trabalho da Casa Redonda esta no

fato de apresentar uma nova filosofia da educacéao:

“valorizando o tipo de experiéncia de cada um como sendo a filosofia de cada um. (...) A
escola deve dar ouvidos a todos e a todos servir, com flexibilidade da inteligéncia de sua
organizacdo e dos servidores, (...) transformando-se a si mesmos e transformando a
escola.(...) O educador, ao lado da técnica e informacéo, deve possuir uma clara filosofia da
vida humana e uma visao delicada e aguda da natureza do homem.” (Teixeira, apud in
Gadotti, 2004: 245).

Maria Amélia Pereira estagiou no projeto da Escola Parque de Salvador e ali
se deu seu primeiro encantamento, vendo na pratica a possibilidade de se criar no
Brasil um sistema publico de qualidade. O projeto arquiteténico da Escola Parque,
implantada dentro de uma comunidade periférica de Salvador, atendendo a
populacdo de baixa renda, destacava-se pela sua qualidade estética, confirmando o

lugar da escola nova como um marco-educacional, gerenciador de transformacdes.

Segundo Maria Amélia, a presenca de todas as linguagens expressivas da
arte - musica, danca, literatura -, como elementos tdo importantes quanto as demais
areas do conhecimento, postulava um modo diferenciado de fazer educacao,
apostando no processo criativo como chave para o desenvolvimento harmonioso do

ser humano.
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Na Escola Parque, Maria Amélia vivenciou essa experiéncia de énfase na
qualidade profissional do educador e o investimento em sua formagdo. Sua
aprendizagem foi significativa, trazendo estes aspectos para a Casa Redonda,
através da valorizacdo da participacdo direta dos educadores na elaboracdo do

projeto.

3.2.2.Agostinho da Silva, fil6sofo

“Liberdade é ser aquilo que se é e ser contagioso.”

Agostinho da Silva

George Agostinho Baptista da Silva (1906-1994), professor universitério,
escritor e filésofo, nasceu no Porto. Licenciou-se em Filologia Classica, na
Universidade do Porto. Quando era professor no Liceu de Aveiro, e por ter recusado
assinar uma declaracdo imposta pelo estado Novo aos professores, na qual se
comprometia a nunca seguir a ideologia comunista, exilou-se no Brasil, ndo por ser
comunista, mas por considerar a imposicdo um atentado a sua liberdade de
pensamento. Viveu no Brasil muitos anos, onde fundou e pds em atividade centros
de divulgacdo cultural e departamentos universitarios, nomeadamente na
Universidade de Brasilia, regressando a Portugal quando o regime anterior ndo o
poderia mais molestar. Foi consultor do Instituto de Cultura da Lingua Portuguesa,
um dos principais colaboradores da Revista Seara Nova e um dos maiores

pensadores portugueses. (Mendanha, 1995).

Agostinho da Silva, o “velho mestre menino”, foi sempre norteado pela idéia-
forca da nagéo portuguesa, propondo um Centro de Estudos Afro-Orientais, com 0s

paises de lingua comum: Brasil, Portugal, Macau, Timor, Angola e Mogambique.

Participou na Direcdo Geral de Ensino Superior, passou por Santa Catarina,
Rio de Janeiro e, por fim, Brasilia, para ajudar na Universidade, fundada por
Juscelino Kubitschek, juntamente com Darcy Ribeiro e Ciro dos Anjos.

Na Universidade de Brasilia, colocava- se como a “presenca de Portugal”, e
afirmava a necessidade de rever o papel da Filosofia e defendia a presenca de um

Instituto de Teologia, de todas as religides. Propunha uma universidade flexivel, com
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um curriculo adaptado aos desejos e possibilidades de cada um, com forte

integracdo entre as areas, para que os alunos pudessem ver por outros angulos.

Fundou o Centro Brasileiro de Estudos Portugueses, plantando
simbolicamente quatro pinheiros do Pinhal de Leiria, marcando a presenca real de
Portugal, para que sobre esse mundo geogréfico fizesse um outro mundo espiritual.

Teve o apoio de Anisio Teixeira com dinheiro e pessoas a disposi¢ao.

Para ele, era importante ensinar a lingua para que se aprenda o que ha de
fundamental na psicologia de um povo através da lingua que ele fala, abrindo a
compreensao de um Brasil construido sob a influéncia indigena, africana e ibérica
(Portugal e Espanha).

Agostinho da Silva foi uma referéncia cultural na Bahia e em varias partes do
Brasil, em meados do século passado, com sua sabedoria e carisma. Em varios
momentos de sua obra, a imagem da Crianca esta presente como o Menino
Imperador do Mundo, que é coroado na Festa do Espirito Santo. Esta festa, ainda
hoje, acontece em Portugal e no Brasil, afirmando a criangca como mensageiro do
renascimento espiritual do homem, “restaurando a crianca em n@s, para em noés
coroarmos Imperador.” (1989(b): 196).

Sobre o papel do educador, ele dizia:

“(...) O mestre deve-lhes [aos discipulos] dar o habito e o amor do pensamento, desenvolver o
que neles ha de verdadeiramente humano, deve acostuma-los a chegarem sempre ao fim de
seus raciocinios, a ndo cansarem e desistirem; deve leva-los a que tenham as idéias como
guias de vida; todo o homem que pensa e se obedece é caminhoneiro da estrada da verdade,

venha donde vier, venha por onde vier” (op cit: 42-3).

Para ele, “0 mestre € o homem que ndo manda; aconselha e canaliza,
apazigua e abranda; ndo € a palavra que incendeia, é a palavra que faz renascer o
canto alegre do pastor depois da tempestade; ndo o interessa vencer, nem ficar em
posicao; tornar alguém melhor — eis todo o seu programa; para si mesmo, a dadiva
continua, a humildade e o amor do proximo.”

Ele dizia que o professor deveria se especializar no imprevisivel, com uma
curiosidade universal, com elasticidade, espirito jovial e aberto, amor a vida,
entusiasmo, alegria, paciéncia, cooperacao e tolerancia. Este deve cultuar a razéo,

serenidade, beleza harmoniosa e a medida atitude.
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Para ele, a escola é parte indispensavel do mundo e deveria se ensinar a
estudar, satisfazendo os gostos de cada um, com suas diversidades e variedades e
com uma atitude critica em relacéo aos problemas da vida.

Para a Casa Redonda, as idéias do Prof. Agostinho da Silva foram e
continuam sendo ‘alimento vivo’ nascido das conversas entre o professor e Maria
Amélia. Segundo ela, nesses momentos preciosos de contato pessoal, o professor
Agostinho tinha o poder de trazer & consciéncia aquilo de mais verdadeiro e
auténtico que estava inconsciente. Era através desse processo que ele definia o
significado da palavra educacao e a funcédo de educador. Ficou presente para Maria
Amélia uma licdo de vida relacionada a unidade que ele vivia entre o pensamento e
a pratica.

Segundo Maria Amélia, a coeréncia essencial do Prof. Agostinho incomodava
0s padrdes estabelecidos, a falsa regra, a conveniéncia, a normalidade, a hipocrisia
institucionalizada. Seus principios ndo eram temas literarios ou plataforma politica,
apenas postulavam sua existéncia.

Nas palavras de Maria Amélia, ele dizia que “o dificil da vida é saber fazer
perguntas. Dar respostas, todos déo, até porque nossas escolas sdo formadores de
respostas. O racional s6 serve para chegar a fronteira do irracional.”

Para Maria Amélia, o Prof. Agostinho da Silva confirmou a possibilidade de
reunir conhecimento e subjetividade, forca e suavidade através do viver a
experiéncia humana, que é a liberdade de ser si préprio.

Ele dizia que era preciso compreender que a vida é mais abrangente do que a
matematica. E preciso inverter o olhar da educacao, fazendo o professor espelhar-se
no ser crianca e redescobrir em si proprio a possibilidade de ser, usando as
qualidades distintivamente humanas que séo: a imaginacdo em vez do saber; 0 jogo,
em vez do trabalho e a totalidade, em vez da separacéo.

Ele dizia: “nado force nunca, seja paciente. Nao force a arte, nem a vida, nem o
amor, nem a morte. Deixe que nos suceda como um futuro maduro que se abre e
lanca no solo as sementes fecundas. Que nao haja em si, no anseio de viver,
nenhum gesto que Ihe perturbe a vida”.

Outro aspecto importante para a Casa Redonda foi a formulagcdo de
Agostinho da Silva sobre a Festa do Divino. Nesta festa, um menino € coroado

imperador representando uma sociedade do futuro, onde a plena liberdade do
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pensamento, sensibilizada pela fantasia e imaginacdo da crianca, anuncia a profecia
do reino do Espirito Santo, um reino sem fome e sem violéncia social.

A fé, inspiracéo e lucidez de Agostinho da Silva traduziam-se em uma busca
incessante da vida, o que fazia, defendendo, nédo s para as criancas, o direito de se
viver em plenitude e liberdade.

Estes aspectos apontados estdo sempre presentes nas reflexdes da Casa
Redonda, no acontecer de uma educacdo que privilegia a cultura da infancia

inserida no chao brasileiro.

3.2.3. Paulo Freire, educador

“O destino do homem deve ser o de criar e transformar o mundo, sendo sujeito da sua ac¢éo.”
Paulo Freire

“Paulo Freire nasceu em Recife, Pernambuco, em 1921. (...) Formou-se em
Direito, na Universidade de Recife, sem, no entanto, seguir carreira. Dedicou-se
sempre a educacédo, exercendo atividades académicas, culturais e politicas que o

projetaram nacional e internacionalmente.

Iniciou sua carreira como professor de portugués do Colégio Oswaldo Cruz e
foi diretor do Setor de Educacdo e Cultura do Sesi (Servico Social da Industria),
Departamento Regional de Pernambuco, no qual teve os primeiros contatos com a
educacdo de adultos trabalhadores. Na década de 50, foi diretor da Divisdo de
Cultura e Recreacdo do Departamento de Documentacdo e Cultura da Prefeitura
Municipal do Recife e, depois, trabalhou no Departamento de Educacao, apoiando o

Movimento de Cultura Popular (MCP).

Suas primeiras experiéncias com alfabetizacdo de adultos, que resultaram no
conhecido “Método Paulo Freire”, aconteceram em Angicos (RN), em 1963,

enguanto organizava e dirigia uma campanha de alfabetizacéo.

No governo Jodo Goulart, foi coordenador do Programa Nacional de
Alfabetizacdo, extinto pelo governo militar em 1964. Seu engajamento politico,
naquele momento, foi motivo para um exilio de quinze anos, que acabou por fazé-lo

conhecido internacionalmente, tanto no Chile como na Suica.
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Embora tenha se doutorado em Filosofia e Histdria da Educacdo em 1959, na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade do Recife, foi apds o seu
retorno do exilio, em 1980, que passou a exercer atividades propriamente
académicas na Faculdade de Educacéao da Universidade Estadual de Campinas e
na Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo. Foi Secretario Municipal de
Educacao de S&o Paulo (1989-1991).

Sua pratica educativa tornou-se uma praxis revolucionaria, com uma atuacao
politico-pedagogica. Foi, segundo suas proprias palavras, um homem da pratica,
avesso a todo e qualquer academicismo, falando mais ao imaginario que a razao,

(...) com um discurso pedagogico dotado de grande carga afetiva.

Despertou nas pessoas a esperanca e o desejo de busca, de mudancga, de
transformacao, significativamente.” (Sanchez Teixeira, 2000: 52-4). Faleceu em
1997.

Paulo Freire dizia que a “histéria € possibilidade e o problema que se coloca
ao educador e a todos 0os homens é saber o que fazer com ela” (apud Gadotti, 2004:
234) . “E é neste fazer e re-fazer, que se re-fazem.” (apud Gadotti, 2004: 255).

Para o trabalho da Casa Redonda sua contribuicdo esta, principalmente, no
cunho social e politico da educacédo, compreendendo a “concepcéao dialética em que
educador e educando aprendem juntos, numa relacdo dindmica na qual a pratica,
orientada pela teoria, reorienta essa teoria, num processo de aperfeicoamento.”
(apud Gadotti, 2004: 253).

Paulo Freire fala sobre as varias “leituras” do mundo particular, onde ele
relata: “fui alfabetizado no chao do quintal de minha casa, a sombra das mangueiras,
com palavras do meu mundo e ndo do mundo maior dos meus pais. O chéo foi o
meu quadro-negro; gravetos, o meu giz.” (Freire, 2003: 15). Para ele, a alfabetizacao

€ o instrumento para se dar a palavra ao educando.

Na Casa Redonda, a proposta € dar voz propria a criangca enquanto sujeito,
prestando atencdo a maneira como a crian¢ca vé o mundo, suas descobertas e

conquistas, compreendendo sua logica, como independente da légica adulta.
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3.2.4.- Peth6 Sandor, médico e terapeuta

“O que ensino sdo como sementes que vao caindo dentro de vocés. Elas se desenvolverao
de diferentes formas, dependendo do campo interno de cada um ..."

Peth6 Sandor

Nascido em Gyertyanos (Hungria), em 28/4/1916 e falecido em Caldas (MG),
em 28/1/1992, foi psicoterapeuta, incentivando a pratica de abordagem corporal com
enfoque nas contribuicdes do pensamento Junguiano, junto a seus alunos, durante
0S anos que lecionou nas areas de Psicologia Profunda, Psicologia Analitica,
Cinesiologia e Psicomotricidade, na Faculdade de Psicologia da PUC e no Sedes

Sapientae.

A Calatonia, uma técnica de relaxamento idealizada por Pethd durante a 22
Guerra Mundial, num Hospital da Cruz Vermelha em que trabalhava, indica tbnus
descontraido, solto, mas esta soltura ndo se refere somente ao ponto de vista
estatico e muscular. Cala deriva do grego “khalad”, que indica “relaxacdo”, mas
conforme sua referéncia também quer dizer “alimentacdo, afastar-se do estado de
ira, faria, violéncia, abrir uma porta, desatar as amarras de um odre, deixar ir,

perdoar os pais, retirar todos os véus dos olhos, etc.” (Sandor, 1974: 92).

Para Sandoér, o “relaxamento € um método de recondiconamento
psicofisioldgico, (...) um meio condicionador que permite que cada um vislumbre
aquilo que esta destinado a ser e ajuda a que se prepare para cumprir sua

incumbéncia individual como unidade dentro de uma unidade maior.” (op cit: 4-10).

Quanto a técnica da Calatonia, seu procedimento ocorre de forma sistémica,
quase ritualistica, sendo importante a atitude adequada do terapeuta, ao propor ao
paciente o recebimento dos toques. Assim, adequa-se 0 paciente ao “campo de
forca” da terapia, preparando-se para o “ritual” e recebimento da “cura”’. (Machado,
1994: 125-6).

Para Sandor, os toques sutis se utilizam “do alto potencial da sensibilidade
cutdnea, proporcionando uma vivéncia multissensorial, uma sintese de varias
particularidades perceptivas e apercepivas, sintonizadas e sincronizadas numa

configuracdo singular em cada individuo.” (1974).
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A atitude do terapeuta € de pedir ao paciente para liberar os empecilhos
internos e externos. O paciente deve ser acolhido, evitando exacerbacdes afetivas,
procurando observar a propria postura do terapeuta, quando da aplicacdo dos
toques, de forma sutil. Pethd Sanddr sugeria como referéncia a nocdo de um
“Terceiro Ponto”, dentro da realizacdo da técnica, que atuaria através do terapeuta

(e ndo do seu ego), conforme a orientagao da consciéncia.

No espaco “consagrado” da terapia entre o terapeuta, o paciente e o “Terceiro
Ponto”, cria-se um “campo de forgcas” que permitira a evocacao dos conteludos
inconscientes, cuja integracdo ao consciente redundara na cura psiquica e possuli
uma evidente “religiosidade”, constituindo-se num espaco separado, com interdicées
e prescricdes conforme as regras do terapeuta ou as regras da escola terapéutica
(sistema ritual) que o distingue do espaco homogéneo e racional do mundo profano

e orientam as intenc¢des de cura. (Machado, 1994: 129 e 137).

Para o trabalho da Casa Redonda, as contribuicées do Prof. Sandér foram no
sentido do processo terapéutico de autoconhecimento, vivido por Maria Amélia
Pereira, em conjunto com as reflexdes sobre conteddos da Psicologia Junguiana,

que influenciaram sua pratica pedagogica.

As técnicas de relaxamento e integracao fisiopsiquica e o repertdrio de toques
aprendidos com o Prof. Sandor foram utilizados com as criangas, com resultados
significativos na elaboragcdo de seus sentimentos e sensacdes. O trabalho corporal,
a partir desta compreensao do corpo enquanto veiculo sensivel, passou a fazer
parte das brincadeiras das criancas, onde elas passaram a criar novas
possibilidades de toques entre si, com penas, painas, pedras, flores, gotinhas de
agua, espalhadas com pincel.

A experiéncia dos toques e a adeséao instantanea das criancas a este tipo de
abordagem corporal afirmaram, para os educadores da Casa Redonda, uma

abertura para a compreensao de uma nova consciéncia corporal.

Na visdo de Maria Amélia, apos alguns anos de utilizagéo do trabalho corporal
(foto 7 e 8) na Casa Redonda, € importante que todo educador vivencie ele proprio
um processo de trabalho corporal, abrindo-se a uma percepcdo mais sensivel de si
mesmo, o que poderd leva-lo a ter um olhar mais observador e compreensivo sobre

cada crianga.



(Foto 7. Toque com pedra)

Ly e

(Foto 8 - Toque nos dedos dos pés)
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3.3 . Fertilizantes
3.3.1. Contribui¢cdes da Psicologia Junguiana

“Ser susceptivel as forcas mais elevadas é a grande genialidade.”
(Adams Henry, apud Hillman, 1995: 62).

Jung trouxe contribuicbes importantes para a compreensdo do individuo
naquilo que lhe € mais particular e ao mesmo tempo inserido num contexto mais
amplo, integrado a cultura, incluindo a nocao de inconsciente pessoal e coletivo.

Seu método de amplificacdo, fazendo paralelos com a mitologia, alquimia e
religido, contribuiu para a compreensdo da complexidade da psique humana,
afirmando que os individuos em suas camadas internas guardam a experiéncia
acumulada da raca humana.

No processo de individuagcdo, conteudos do self, “que é arquétipo da
totalidade e o centro regulador da psique, com poder transpessoal que transcende o
ego” (Sharp, 1991: 142), emergem no mundo da consciéncia e as imagens internas
dialogam com as experiéncias externas, particulares de cada um, com o propdsito
de realizar o que existe de Unico em cada pessoa.

Sabemos hoje que o desenvolvimento da crianga vai se dando
gradativamente de um estado de consciéncia menos diferenciado para um mais
diferenciado. Segundo a abordagem junguiana, inicialmente as criancas vivem num
estado de ‘participacdo mistica’, e, a medida que crescem, vao desenvolvendo a
consciéncia de si proprias e do seu ambiente.

Esta abordagem veio contribuir para uma reflexdo mais aprofundada sobre o
significado que os contos de fada possam ter. Estes se constituem num recurso de
construgdo de uma ‘ponte’ entre o consciente e o inconsciente coletivo. Atraves dos
contos, elas sdo transportadas para outro tempo e espaco, primordiais, provocando
um outro estado de consciéncia, propondo uma experiéncia que segue em direcao a

um processo integrador.

O substrato arquetipico presente nos contos de fada atua como amplificador
capaz de promover a renovacao da experiéncia pessoal. “Arquétipos sao padrdes
inatos de apreensdo, assim como a ave constroi instintivamente seu ninho, o ser

humano apreende arquetipicamente uma situacao.” (Freitas, 1987).
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Os contos funcionam como nossos mestres, que tém algo a dizer para nossa

alma, a nos ensinar durante toda a vida, buscando a nossa esséncia.

Jung discorre sobre as relagdes consciente e inconsciente entre curador e
paciente, que podemos utilizar para fazer um correlato na relacdo constelada entre
educador e educando. Existe uma relacao consciente na atuacao direta do educador
com cada aluno e vice-versa, mas o aluno também se relaciona com o educando
interno do educador, este, por sua vez, se relaciona com a imagem que o educando
tem de educador, e as imagens internas de ambos, tanto do educador quanto do

educando, se relacionam inconscientemente.

O desenho abaixo exemplifica as possibilidades de comunicacao e relacéo

entre educador e educando, tanto consciente como inconscientemente:

Educador consciéncia educando

1 [

P »
< »

Imagem de educando inconsciente Imagem de educador

(Diagrama apresentado no Curso “Corpo de Crianca”, ministrado pelo Prof. Paulo Machado, e

referenciado em Saiani, 2000: 114)

No processo educativo, em geral, estes aspectos ndo sdo levados em conta,
muito pelo contrario, sdo reprimidos. Todos os alunos sao tratados da mesma forma,

ou colocados na mesma férma.

A postura do educador, seja autoritaria ou acolhedora, entre outras, pode ser
decisiva tanto no sentido de estimular a continuidade da aprendizagem, como ser
um fator de desmotivacdo e humilhac&do, muitas vezes, chegando até a provocar o

abandono dos estudos por parte dos alunos.

Estes fatores sdo importantes numa pratica pedagdgica que promove a
constituicdo de singularidades, ao longo de todo um processo na formacdo da

personalidade destes individuos.

Neste sentido, € importante realizar uma formacédo de educadores em que
esteja presente sua experiéncia como sujeito e o reconhecimento e exercicio de sua
flexibilidade perceptiva e imaginativa, cuja expressao essencial, segundo Regina

Machado, da-se na acao de brincar.
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Outro aspecto muito importante da Psicologia Junguiana para a Casa
Redonda é a conceituacao dos tipos psicoldgicos, ou a tipologia de cada individuo.

“Jung classificava os tipos em oito grupos diferentes: duas atitudes da personalidade —

introverséo e extroversdo — e quatro funcées — pensamento, sensacao, intuicdo e sentimento,

gue podem operar, cada uma delas, de modo introvertido ou extrovertido.” “(...) Saber se uma

pessoa é predominantemente introvertida ou extrovertida torna-se visivel s6 na associagao
dessa disposicdo com uma das quatro fungbes, cada uma com sua area especial de
competéncia: o pensamento refere-se ao processo de conhecimento intelectual, a sensacgéo é
a percepcao através dos 6rgaos fisicos dos sentidos, o sentimento é a funcdo de valoracdo
ou julgamento subjetivos e a intuicdo refere-se a percepc¢ao através do inconsciente.” (Sharp,
1991).

Ou, dito de outra maneira: “Para se perceber e reconhecer o mundo externo e
interno, a consciéncia dispde de quatro funcdes de orientagdo: a sensacéo constela
que alguma coisa existe; o pensamento estabelece sua natureza; o sentimento
decide se a coisa agrada ou nao; e a intuicdo indica a origem e a destinacdo desse
algo.” (Lima, 2004: 110).

Segundo esta linha de pensamento, a escola deveria levar em conta todas as
formas do ser humano de se relacionar com o mundo externo e interno, dentro das
suas praticas pedagdgicas, em vez de apenas privilegiar o pensamento cognitivo. E
importante o desenvolvimento ndo-unilateral do ser e a visdo da criangca em sua
totalidade, considerando os dois aspectos: objetivo e subjetivo, extrovertido e

introvertido.

Na otica da Psicologia Junguiana, ainda outro aspecto importante € a
compreensdo do simbolo como “a melhor expressdo possivel para algo
desconhecido.” (Sharp, 1991). Isso torna amplificada a compreensdo dos

significados, presentes nas varias linguagens expressivas do ser humano.

A crianca, através de desenhos, fantasias e sonhos, traz a tona simbolos do
inconsciente pessoal e coletivo, que apresentam aspectos da cultura a serem
abordados construtivamente e ndo redutivamente. E por isso que, no trabalho da
Casa Redonda, considera-se importante ouvir as criangas, reconhecer os simbolos
manifestados e tentar fazer possiveis traducées dos mesmos, dentro do contexto

especifico de cada crianca.
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O conceito de individuacdo de Jung é outro aspecto importante que deveria
ser incorporado a prética educativa, no que se refere principalmente ao papel do
educador como um ‘iniciador’, envolvido com a sua propria individuagdo, um
“processo de diferenciacdo psicologica que tem como finalidade o desenvolvimento
da personalidade individual.” (Sharp, 1991). Desta forma, o educador mais
consciente de si e do coletivo, estaria mais apto para estabelecer uma relacao

madura na sua acao educativa.

Ainda sobre a relacdo entre educador e aluno, Gusdorf (1912), reafirma a
relacdo cotidiana e bipolar de pessoa a pessoa, entre mestres e discipulos, através
do didlogo. Para ele, o mestre tem a idéia de uma verdade como procura,
despertando os seus alunos para a consciéncia da verdade particular de cada um,
tendo consciéncia da consciéncia, e € o operador de uma experiéncia iniciatica.
(apud Gadotti, 2004: 168-9).

Jung discorre em suas reflexbes sobre a questdo do sagrado, aspecto que
deve fazer parte da vida cotidiana, como busca de um sentido para a existéncia. Tal
visdo é compartilhada pela Casa Redonda, estando presente de maneira integrada

na sua experiéncia.

Laura V. de Freitas cita 0 mito grego dos Didscuros:

“para amplificar o duplo aspecto de nossa existéncia: somos em parte humanos e em parte
divinos. Cada um de nds comporta um aspecto humano: nossas limitagcdes, a necessidade de
dar conta do cotidiano, de satisfazer os impulsos basicos; e também um aspecto divino: a
necessidade de transcendéncia, de conexdo com algo maior, que muito ultrapassa os limites
de nossa consciéncia e dimensédo material, € que nos faz criar formas de reflexao e religido.”
(Freitas, 1987).
Nesta Otica, a questao religiosa também é compreendida em dois sentidos:
religare (ligar novamente) e relegere (fazer uma releitura). O individuo busca a
memoria de uma unidade perdida, sendo a religido a possibilidade de resgatar o

significado e a conexdo com a totalidade.

Para Agostinho da Silva, “a alma é a capacidade que o homem tem de
lembrar a perfeita unidade do mundo, antes de as coisas existirem e € o desejo de

atingir a meta onde a perfeita unidade sera novamente possivel.”
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Para Jung, “é sempre muito problematico exprimir em termos intelectuais
sentimentos sutis que sédo, no entanto, muito importantes para a vida e o bem-estar
do individuo.” (Jung: 2001: 65).

As reflexbes vivenciadas pela Casa Redonda sobre alguns conceitos da
Psicologia Junguiana trouxeram principios importantes a serem incorporados na sua

pratica pedagdgica. Sao eles:

- A formacéo de um educador atento ao seu processo de individuacao, para
que possa vir a desempenhar, de uma forma consciente e critica, seu papel no

mundo.

- A compreenséo e o respeito por um modo préprio de ser crianca, a “cultura
infantil” e a especificidade com que ela se manifesta em cada uma delas em

particular.

- A leitura do universo simbolico nas manifestagcdes das criancas, buscando

amplifica-las mediante conexdes com referéncias ao inconsciente coletivo.

Os simbolos que surgem de um modo espontaneo nos desenhos, sejam eles
na caixa de areia ou no papel, nas pinturas, nas falas das criancas, nos relatos de
seus sonhos e suas historias ou nos personagens que vao assumindo em suas
fantasias sdo materiais de atencdo, observacdo e reflexdo norteadores de uma
compreensao, por parte dos educadores, do percurso das criancas, através das
diferentes linguagens expressivas a que estdo expostas.

Os desenhos, brincadeiras e histérias da tradicdo oral, entre outras coisas,
propiciam a vivéncia de conteddos arquetipicos, de contato com simbolos da
experiéncia acumulada sobre a Historia humana, produto do inconsciente pessoal e
coletivo. Este trabalho sera relatado mais a frente, no capitulo sobre o trabalho da

Casa Redonda, visto por fora.

As contribui¢cdes da Psicologia Junguiana auxiliam o desenvolvimento de um
olhar sobre a crianga, que confirma a pessoa ali presente, em busca da unidade na
sua relacdo com o outro e com o mundo que a rodeia, trazendo aspectos
conscientes e inconscientes. Assim, para o trabalho da Casa Redonda, estes

conceitos deveriam estar presentes na formacgéo dos educadores.
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O referencial junguiano foi propulsor de uma reflexdo constante sobre a
relacdo educador X aluno, permeada por esses aspectos que, uma vez
interiorizados, constituiram-se na constru¢do de um processo de autoconhecimento

na minha proépria trajetoria como aprendiz.

3.4.2. Contribuicfes para a educacédo do século XXl

“Pensar é a alma a conversar consigo propria, depois com outras almas,
gue conversam consigo proprias e com as outras”.

Platao

Na Pedagogia atual tem sido elaborada uma visdo de homem enquanto
sujeito do mundo, levando em conta a complexidade e a transdisciplinaridade como
forma de comunicacéo, elaboracdo e conhecimento do mundo, na confluéncia de

diversas areas do conhecimento, em que todo conhecimento é autoconhecimento.

Desta forma, a Escola precisa se rever enquanto local de convivéncia, de
interacdo e trabalho, no sentido de lidar com o contraditorio, 0os antagonismos, 0s
conflitos, as diferencas, na sua auto-organizacdo, buscando uma razdo aberta na
articulacdo das polaridades como uma totalidade, uma unidade complexa, na

construcdo do homem integral, levando em conta sua subjetividade e singularidade.

A Escola é formada por um grupo social instituido, que carrega uma série de
normas e padroniza¢cdes impostas por uma Politica Educacional que tenta massificar
e uniformizar estes processos no plano nacional, a partir de parametros curriculares.
Na pratica, cada escola consegue manter sua individualidade, com algumas
caracteristicas pessoais, de acordo com a direcdo, com a cultura local, com os
educadores e demanda dos alunos, que propicia uma configuracdo dinamica

diferente.

O grupo se define por um sistema de valores interiorizados dentro do conjunto
daqueles membros, com caracteristicas dindmicas proprias, com um projeto e um
imaginario comum, tendo um modo de pensar, sentir e agir proprio. O grupo é
continente e facilitador, para acolher o confronto consigo proprio, mantendo suas

singularidades e incluindo as diferencas.
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Dentro desta linha, a escola deveria ter uma certa autonomia, no sentido de
dar acesso ao conhecimento do patriménio histérico acumulado pela humanidade, a
cultura universal, em dialogo com o patriménio humano com o qual esta lidando, a
cultura local e suas peculiaridades. Ou seja, deveria lidar com o0 homem como ser da

natureza e da cultura, de forma recursiva.

A educacao deve estar voltada para o futuro, com uma formagéo social,
baseada na cooperacao, levando em conta a diversidade cultural, aliada a vida e
“que desenvolva e crie o ‘impulso do coragao’.” (Suchodolski, apud Gadotti, 2004:
304).

As reflexdes de Edgar Morin sobre a educacédo para a complexidade propéem
novas categorias dos paradigmas holonémicos:

“que pretendem restaurar a totalidade do sujeito individual, valorizando a iniciativa, a

criatividade, o micro, a singularidade, a complementaridade, a convergéncia. Para ele, os

paradigmas classicos sustentam o sonho milenarista de uma sociedade plana, sem arestas,

onde nada perturbaria, um consenso sem fric¢cdes. (...) Para esses novos paradigmas, a

historia é essencialmente possibilidades.” (apud Gadotti, 2004: 275).

Pensando em termos de possibilidades na educacdo, temos o desafio
tecnolégico como uma das questbes preeminentes, sobre as novas formas de
comunicacdo de massa, que permeiam as relagcbes humanas (TV, réadio,
computador) que, além da informacao, “podem bitolar, banalizar a cultura e servir de
anestesia espiritual.” (Gadotti, 2004: 272). Neste sentido, a escola devera ensinar a

pensar criticamente, tornando consciente estes aspectos.

Outra questdo é a ecologia, pois, de acordo com Frijot Capra, o homem é

(O

dependente do meio. Sua atividade serda modelada por influéncias ambientais e

importante que corpo, mente e ambiente constituam um sistema equilibrado.

A fisica moderna também tem trazido novas contribuicbes para a
compreensao da natureza da realidade, como sendo um campo de possibilidades,
em busca de uma nova consciéncia do ser, estabelecendo uma ponte entre a
ciéncia e a religido.

O que se percebe é que ndo existem receitas e o futuro é uma indagacéo. E
importante manter o senso critico para que se converta numa pratica reflexiva, numa

educacao permanente, onde o homem se educa a vida inteira, aberto para o novo,
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de forma alegre, autbnoma, criativa e inventiva, afirmando-se como individuo, para

aperfeicoar sua evolucdo, “abrindo-se a esséncia e a plenitude da propria
existéncia.” (McLuhan, apud Gadotti, 2004: 296).

O trabalho da Casa Redonda, desde o inicio, ja tinha como foco a relacdo do
Homem com a Natureza e a transdiciplinaridade. A preocupagédo com a preservagao
da espécie humana traz uma nova consciéncia de ‘pertencimento’ e interligacédo
global. A forma de conhecimento articulado propicia uma construgdo em rede e uma
visdo da totalidade. Esses sdo principios da Casa Redonda, que esta aberta as
novas contribuicdes de outras areas do conhecimento para ajudar a refletir sobre a

crianga.

Na perspectiva da Casa Redonda, a crianga € vista na confluéncia dos seus
aspectos pessoais com os da espécie humana e com os da historia familiar, aponta-

nos para o0 novo e imprevisivel. A criancga é o vir a ser!

(Foto 9. O abrago)
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4. SOBRE A EDUCACAO DA SENSIBILIDADE: o tronco visto por dentro

“Ha muitos e muitos anos atras, quando o céu era pertinho da terra, as maes colhiam estrelas
para as crianc¢as brincarem e brincando elas construiam seu lugar entre o céu e a terra.”

Texto Maori

E preciso definir o meu modo de relagdo com o objeto desta pesquisa, pois
meu olhar € também de dentro, de alguém que faz parte deste trabalho. Por um
lado, este fato € importante, pois a compreensao € pelo vivido, pela experiéncia
significativa como educadora que observa, atua diretamente com as criangas,

participa e contribui para as reflexdes sobre a pratica, em conjunto com a equipe

A minha questéo é tentar compreender os conceitos, fundamentos, enfoques
e confluéncias, no sentido de encontrar a esséncia deste trabalho, integrando minha
experiéncia, como pesquisadora e como pessoa. Neste percurso na busca do
conhecimento e do saber, compartilho com outros educadores esta aprendizagem
de vida.

Para isso, € preciso contextualizar este trabalho no tempo e espaco.

A esséncia do trabalho da Casa Redonda talvez ja estivesse presente em
Maria Amélia Pereira, que desde crian¢a brincou muito, numa escola a beira-mar e
desde adolescente iniciou atividades com criancas no quintal de sua casa, além de

atuar voluntariamente em projetos sociais.

Sua chegada a S&o Paulo foi numa época marcante, nos anos 60, periodo de
grande efervescéncia cultural e politica, com muitas idéias, sonhos e intui¢des.
Encontrou parceiros e autores, com projetos de uma educacdo democratica, que

alimentaram suas inquietacdes para, aos poucos, dar forma ao seu projeto de vida.

Apés varios anos de experiéncias dentro e fora do sistema escolar, nasceu a
Casa Redonda, nos anos 80, que, agora com mais de 21 anos, conquista sua
maioridade, com muitas descobertas e reafirmacdes da crenga no ser humano e na

crianca.

Como metafora para falar sobre este trabalho, uso o simbolo da arvore,
identificando suas raizes, seu caule, seiva, ramificagdes e sementes. A arvore € uma

imagem de ligacdo entre 0 céu e a terra, onde o que estd acima também esté
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embaixo e € preciso ter uma boa base para poder alcancar pontos mais altos. Ao
mesmo tempo, remete a uma imagem representativa do centro que se expande, na

qual, havia cultos e dancas ao redor da arvore da vida.

Na Casa Redonda existe uma arvore-méae, a qual é incorporada ao trabalho.
E um local onde sdo vencidos desafios e serve também como lugar de aconchego

para ouvir historias ou receber massagens.

O contato com a Natureza, como sendo o habitat natural da crianga, € muito
importante para esta proposta de trabalho, no sentido de a crianca estar inserida,
sentir-se parte da natureza, perceber seus climas, ritmos, estacfes, elementos, sua

diversidade de manifestacdes, cores, cheiros e sabores.

Relato este trabalho da Casa Redonda dentro de uma compreensdo da
dimensédo humana que € a experiéncia sensivel, a qual se manifesta através do

brincar e das linguagens expressivas, na busca de dar sentido a vida.

Esta visdo esta amalgamada em uma pessoa, Maria Amélia Pereira, como a
seiva que faz a ligacdo entre as raizes, que seriam o referencial tedrico que contribui

para o corpo desse trabalho e suas ramificagcbes como potencialidades.

Nas raizes existem alguns autores que apontaram caminhos em suas
reflexdes sobre a Educacdo, como Anisio Teixeira, Agostinho da Silva e Paulo
Freire. Outro autor, Pethé Sandoér, apresenta um olhar diferente para a compreensao
da crianca, introduzindo a compreensédo do sutil no ser humano, através do trabalho
corporal. Neste trabalho, o foco é o corpo da crianga, como veiculo do ser humano,
dentro de uma visao integrativa, levando em conta as questfes psicossomaticas

numa proposta de educacgéo do sensivel.

A educacdo sensivel tem como embasamento a compreensao do corpo e o
brincar como a linguagem da crianca. E uma educac&o que permite trazer a fluéncia
do que a crianca possui de dentro para fora, possibilitando a manifestacdo e o

reconhecimento do impulso de vida.

Para Fayga Ostrower:

“a sensibilidade € uma porta de entrada das sensagfes. (...) Uma grande parte da
sensibilidade, a maior parte talvez, incluindo as sensaces internas, permanece vinculada ao
inconsciente. (...) Uma outra parte porém, também participando do sensério chega ao nosso

consciente. Ela chega de modo articulado, isto €, chega em formas organizadas.” (1996: 12).
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O trabalho da Casa Redonda propde integrar pensamento e coracao,
consciente e inconsciente e os educadores se preparam para acolher a dimenséao
interna de cada crianga, como ouvintes desta manifestacéo, aprendendo com cada

uma delas o que traz de novo.

A crianca é respeitada na sua relacdo com um tempo uno, no ‘aqui e agora’ e

na sua vivéncia de unidade com a totalidade.

Nesta proposta, o enfoque esta na importancia do corpo como um receptaculo
sensitivo, tanto das percepc¢des fisicas como das sutis, uma forma de expresséao do
inconsciente. Através do corpo, a crianca estabelece uma relacdo de vinculo e afeto,
aprendendo a sentir o que faz sentido, na relagdo consigo préprio, com 0s pais,

educadores, amigos, com o0 mundo e a vida.

Segundo Paulo Machado

“O ser humano deve ser visto como energia que se expressa vivamente na crianca. E
importante aprender a ver o educando em sua expressdo viva que se manifesta no olhar,
postura, movimentacgdo, ritmo, harmonia, criatividade e leveza, que indica as transformacdes
que estao acontecendo.”

A educacéo da sensibilidade busca a “afirmacgéo simultdnea da natureza e da
graga, da imanéncia e da transcendéncia, do homem e de Deus.” (Ferreira Santos,
2004: 13), na busca da ligacdo com a dimenséao divina.

Sobre o papel do professor, € importante que ele tenha consciéncia do poder
que tem nas maos e do uso que possa fazer disso. E necessario que ele passe por
um processo de autoconhecimento, em que reveja sua historia pessoal, reavalie
suas experiéncias, perceba suas limitagdes e virtudes para poder atuar com as

criancas, levando em conta a dimensao interna de cada uma delas.

A educacao também deve ser compreendida como a vivéncia de um processo
de autoconhecimento e é através das experiéncias significativas nas diversas
linguagens expressivas e artisticas que ira se elaborar e construir sua identidade

pessoal, grupal e cultural.

Estas linguagens sao compreendidas como a possibilidade de afirmacdo de

sua potencialidade criadora que, segundo Regina Machado, abre a possibilidade de

2 Informacéo Verbal, no Curso Corpo de Crianca, 2004.
3
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entrar em contato com seus recursos internos e externos no processo de

aprendizagem.

Educar, etimologicamente, quer dizer ‘trazer de dentro para fora’. “Na
sociedade indigena, educar é arrancar de dentro para fora, fazer brotar os sonhos e,

as vezes, rir do mistério da vida.” (Munduruku, 2005: 31).

O educador tem que estar a servico do bem comum, com imagina¢do, com
criatividade, humildade e sensibilidade, para poder acolher e canalizar o potencial de
cada crianca e conservar em si a crianga, para que, enquanto adulto, ndo sinta

saudade de si proprio.

Ele também precisa ter o “espirito aberto a todas as correntes” (Silva, 1988),
com uma curiosidade universal, flexibilidade, jovialidade, entusiasmo e alegria para

ajudar o aluno a aprender, inserido dentro de um contexto, ndo separado do mundo.

A Escola deve retomar o seu significado de “tempo livre” (em grego) para
aprender, querendo, cultivando a fantasia e ndo a memoria, com plena liberdade de
todo o seu ser, respeitando o seu ‘elan’ vital, para que a escola possa ser um

espaco de vida.

O educador romano Marco Fabio Quintilliano (por volta de 35 - até por volta
de 96) acreditava que “o estudo devia dar-se num espaco de alegria (schola) e o
ensino da leitura e da escrita era oferecido pelo ludi-magister (mestre do brinquedo).”
(apud Gadotti, 2004: 43).

Para Rousseau (1712-1778), a palavra educacéao significa alimento e viver é o
oficio a ser ensinado. Educacdo, etimologicamente, significa nutrir, pelo latim
‘educare’ e, num outro significado mais tardiamente, “conduzir para fora”, por

‘educere’.

As criancas que freqientam a Casa Redonda tém a idade de 2 anos e meio
até 7 anos completos. Este periodo esta marcado pelo desenvolvimento do seu
corpo, de seus 6rgaos e das estruturas psiquicas da personalidade. “A substancia
que ird preencher essas estruturas sera fornecida pela hereditariedade, tanto
genética, quanto cultural, pelas condicdes ambientais da familia e pelas condicbes

sociais gerais, dominantes na época e no local de nascimento.” (Ruperti, 1991: 49).
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Estas condicdes influenciaréo o crescimento bioldgico, seus instintos basicos
e os reflexos psicoldgicos. Neste periodo maximo de crescimento e aprendizagem, a
crianca alcancgara parte significativa do seu potencial de crescimento fisico e as
habilidades para ser independente. Nesta fase apreende os valores e crencas

basicas, que definirdo sua caracteristica particular para com a vida.

“A infancia € um campo de batalha entre a intencionalidade do plano
biolégico, que impulsiona a crianga a partir do seu interior e nossas intencdes

ansiosas, que pressionam externamente.” (Pearce, 1989: 11).

Para Coménio (1592-1670), “a educacdo dos homens deve comecar na
primavera da vida, pois a meninice é o equivalente da primavera, a juventude do

verdo, a idade adulta do outono e a velhice do inverno.” (apud Gadotti,2004: 81).

Na Educacdo da Sensibilidade, € importante cuidar do desabrochar da

primavera da vida das criancas.

(Foto 10. Flor feita com casca de semente)
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4.1. A esséncia do trabalho

“O brincar € um modo de habitar o mundo.”

Luiz Carlos Garrocho

O trabalho acontece com aproximadamente trinta criancas, divididas
proporcionalmente entre meninos e meninas, e distribuidas entre as diferentes faixas
etarias. O atendimento é feito por quatro educadores que estdo a disposicao para
acolher e atender as demandas e necessidades de cada crianca. O fato de
trabalharmos com diferentes faixas etarias possibilita o exercicio maternal e paternal,
em que os mais velhos ajudam os menores, hum exercicio de solidariedade entre
eles, sendo referéncia, exemplo e modelo para aprenderem a lidar com as

diferencas.

Faz parte do projeto da Casa Redonda o atendimento a diferentes classes
sociais, tendo criancas pagantes e nao-pagantes, favorecendo a relagéo
independente de classes sociais, apontando o exercicio da socializacdo, com a
riqueza e qualidade da troca e ajuda mutua entre os pares, desenvolvendo

potencialidades diferentes e trocando universos diferentes.

O papel do educador estd em saber ouvir as criangas, acolhé-las no seu
processo individual e dentro do grupo, respeitando suas potencialidades, seu
desenvolvimento, processo individual e subjetividade. E preciso responder ao que o
outro necessita, sem fazer pelo outro, esperando o seu tempo, sendo sensivel e

valorizando cada crianga como um ser singular.

Cada educador também tem o seu processo de desenvolvimento e
crescimento profissional e pessoal. Cada um tem mais facilidade e habilidade para
atuar com as criancas, nas diferentes linguagens, sendo via as histdrias, musica,
trabalho corporal, jogos, artes ou na organizacdo. Faz parte do trabalho em equipe
que todos partilhem do trabalho de todos, trocando entre si.

Nesta compreensdo, o trabalho da equipe de apoio: porteiro, jardineiro e
cozinheira, é compreendido como educativo e todos, juntamente com 0s
educadores, sao responsaveis pelas criancas, tendo que trabalhar em harmonia e

estando a servi¢o das criangas.
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O adulto precisa reaprender com as criancas, que nascem com uma nova
consciéncia e tém que ser acolhidas no seu movimento de querer aprender, para

que a aprendizagem ocorra inserida no seu tempo e espago.

O processo de conhecimento €& compreendido como um ato pessoal,
propiciando desafios internos constantemente, cada vez mais elaborados. A relagéo
entre professor e aluno é um processo de aprendizagem mutuo, como pessoas que
dialogam entre si, com as questdes internas das criangas e as proprias indagacgdes

do professor, nesta convivéncia diaria, de aprender a aprender e aprender a viver.

E importante estar sempre observando e registrando, e, a partir da
observacao, refletir sobre tudo o que as criancas nos apontam, no sentido de ver a
crianca real brincando, dentro de um contexto, na sua histéria de vida, percebendo a
continuidade de cada dia, seu processo, observando para saber o que aquilo esta

significando para ela.

Cada ser ou crianca tem sua liberdade de pensamento e criacdo. Por isso, é
importante o respeito e o cuidado com as intervengdes, respeitando a atmosfera que
se cria quando estdo entregues a uma brincadeira ou concentradas no que fazem.
Cria-se um campo de forca, em que a crianga esta inteira, numa ligacéo entre ela e o
seu fazer. Por isso, € preciso pensar antes de falar, ter cuidado com o tom de voz,
assim como com as palavras que se usa, para ser compreensivo, verdadeiro e
direto, posicionando-se na mesma altura deles, para que se possa falar no mesmo

plano, sem uma relacao autoritaria, de poder na relacédo educador—aluno.

O educador tem um distanciamento emocional diferente dos pais que
possibilita intervir e acolher com energia amorosa, mas sabendo dar limites se

necessarios, de forma firme, acolhedora e afetiva.

O educador deve ser um brincante, que trabalhe com prazer, ja tenha
passado por um processo de autoconhecimento e esteja bem consigo mesmo, pois
0 emocional transpassa pelas falas e as criangas captam. E preciso separar o que &
seu e 0 que é do outro, para poder estar aberto as necessidades do outro. Para o
trabalho da Casa Redonda € importante que o educador tenha passado por um
processo proprio de abertura dos canais expressivos e possua um repertorio de
histérias, musicas e brincadeiras que Ihe permita estar inteiro, ao brincar com as

criangas.
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O educador deve estar aberto e sensivel para usar diferentes recursos,
durante sua atuacédo, seja contar uma histéria, propor um desafio, uma brincadeira,
uma masica, uma massagem, conforme a necessidade do grupo ou de uma crianga

especifica.

E importante o educador estar em contato com a sua crian¢a interna, em
didlogo com a que esta a sua frente, sem respostas prontas, sendo flexivel,
resgatando sua propria infancia e respeitando o brincar como processo de

conhecimento.

O trabalho em equipe torna-se uma tarefa de harmonizacdo grupal,
compatilhando as experiéncias de cada um. Na maioria das vezes sdo as crian¢as
gue buscam os adultos para brincar e, com cada um deles, ela se relaciona de forma
diferente. A Casa Redonda ndo desenvolve um papel especifico para cada
educador. H4 um processo continuo de amadurecimento pessoal e grupal que vai
sendo construido através da pratica diaria e da ampliacdo constante do repertorio da

cultura infantil.

A proposta é permitir que a crianga desenvolva sua autonomia no intuito de
perceber os seus desejos e o que a impulsiona para fazer determinada atividade. E
o exercicio de uma deciséo interna, que a leva a desenvolver o que esta precisando,
movida por um corpo que sabe o que quer. Os materiais estdo todos a disposicao,
pensados cuidadosamente no sentido do que é adequado para esta faixa etéria,
possibilitando o contato com uma diversidade de materiais, que incentive sua

curiosidade e criatividade.

Segundo Maria Amélia, “quanto mais a crian¢a trabalhar com as diversas
linguagens, mais ela tera recursos para conhecer, representar e integrar dentro de si
a realidade.” (1994: 21).

A aprendizagem passa a ser significativa; como algo que faz sentido, que faz
a conexdo com aspectos vividos interiormente com o externo. E através da
expressao do interno que cada um toma consciéncia de si e do outro. A partir de
uma elaboracado interna destas vivéncias, da criacao coletiva das regras, a crianca
vai desenvolvendo recursos de uma ética pessoal, nascida na convivéncia da vida

vivida com 0s outros.
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A vivéncia corporal é importante pelo fato de a crian¢ca desenvolver no corpo e
através do corpo a habilidade de perceber o seu limite e o do outro, nas suas

proprias experiéncias e ndo por ameacas externas de possiveis perigos.

A relacdo com o outro passa pela relagdo com o seu entorno, o contato com o
espaco fisico, 0 meio ambiente e a Natureza, no sentido de respeito, valorizacao e
cuidado, desenvolvendo a percepc¢ao de se sentir fazendo parte de um todo maior. A
ecologia € em si mesma a percepgdo da Natureza exterior, incluindo a percepcao da
Natureza interna do homem, construindo a nocao de ‘pertencimento’ a humanidade,

a propria cultura e ao seu local de habitacéo.

A possibilidade de internalizar muitas vivéncias, ouvir muitas histérias, cantar
muito, faz com que as criancas aprendam outros alfabetos estéticos, corporais e
motores, e quando chega o momento do aprendizado da linguagem escrita, elas
escrevem, nd0 COMO um processo mecanico, mas pleno de vivéncias a serem
relatadas, de maneira prazerosa, com um alargamento da leitura do mundo. (Freire,
2003).

A linguagem desta faixa etaria € o Brincar, compreendido como um ato de
conhecimento que nasce no corpo, reunindo o que esta dentro e fora, comunicando

a experiéncia singular do SER.

7

A crianga é vista em sua singularidade, definida como a “constituicdo
subjetiva Unica de cada individuo.” (Bezerra, 2001:126).

Para Maria Amélia, “é o Brincar, como linguagem universal das criancas, que
em sua esséncia, sinaliza o embrido da linguagem humana em seu carater de
Liberdade e Vontade”. O brincar envolve descobertas e experimentacbes das
multiplas possibilidades do corpo em movimento como um processo de
conhecimento, que amplie a percepcao espacial do individuo, o desenvolvimento de
sua autonomia, do seu imaginario, a construcéo da sua relagdo com o outro e com o

mundo, confirmando o exercicio da vontade e liberdade no processo criador.

A Casa Redonda propde uma Educacéo da Sensibilidade. Maria Amélia diz:
“A dimensao sensivel € uma caracteristica humana que se traduz na capacidade de
perceber, sentir, contatar as coisas, buscando o equilibrio entre a cabeca e o

coracado, reunindo os dois hemisférios, o lado direito e esquerdo, o racional e o
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sensivel, desenvolvendo um equipamento harmonioso que se disponibilize a

qualquer aprendizagem que se faca necesséria ao individuo”.

Neste sentido, ela afirma que o “brincar é um grande canal para o exercicio
da sensibilidade. Através do exercicio da dimensao sensivel criamos a possibilidade
de a crianca manifestar seus sentimentos, sua subjetividade, integrando suas
vivéncias afetivas tdo importantes neste periodo da infancia, produzindo o

enraizamento positivo na construcdo de sua estrutura psiquica.”

(Desenho 4. Desenho de crianga: Sol no mar)
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4.2. Cultura infantil

“Verdadeiramente revolucionario é
o efeito do sinal secreto do vindouro,
o qual fala pelo gesto infantil”

Walter Benjamin

Apresento, neste momento, o pensamento e a acao de Lydia Hortélio. Nasceu
em Serrinha, no sertdo da Bahia. Formou-se em Musica com estudos de Piano,
Educacdo Musical e Ethomusicologia, no Brasil, Alemanha, Portugal e Suica. Foi na
Europa que redescobriu o Brasil. Passou a dedicar-se ao Ensino e a Pesquisa da
Cultura Infantil e Muasica da Cultura Brasileira, participando de varios projetos de
Educacdo. Em Salvador, fundou a Casa das 5 Pedrinhas, um lugar de brinquedo.
Em 2003, langou o CD Abre a roda tindolelé e em 2004, O Bela Alice.

Lydia e Maria Amélia desenvolveram juntas um projeto na periferia de
Salvador (BA), em 1980, e a partir dessa experiéncia permaneceram parceiras nas
reflexdes sobre Cultura Infantil. Sua influéncia no Centro de Estudos da Casa
Redonda se faz presente desde o seu inicio através do comprometimento em que
ambas se colocam em relacdo a Educacéo Brasileira, pautada sobre a presenca de

uma cultura prépria da infancia.

Lydia Hortélio, entende a:

"Cultura Infantii como a experiéncia, as descobertas, o fazer das criangcas entre elas

mesmas, buscando a si e ao outro em interagcdo com o mundo, ou seja, toda a multiplicidade

e riqueza dos brinquedos de crianca - teremos que buscar a compreens@o da musica da

cultura infantil dentro deste mesmo contexto, como parte que € de um mesmo corpo de

conhecimento, de um mesmo conhecimento com o corpo, nele incluidas, naturalmente, a

sensibilidade, a inteligéncia e a vontade como dimensdes da vida na complementaridade e

inteireza.” (In “Brincando de roda” [fita e encarte], uma publicacdo da Secretaria da Educacéo

da Bahia, Instituto Anisio Teixeira, Salvador, 1977).

A partir de suas observagdes, do convivio com criangas, da diversidade do
fazer das criancas entre elas mesmas, Lydia reconhece uma cultura com raizes
muito antigas, que vem de uma memoria da humanidade, de coisas atemporais e de
outras criadas hoje: o0 mesmo brinquedo aparece em diferentes povos e em outros
tempos, transmigra de geracdo em geracao para além das fronteiras e das idades.
Na Cultura das Criancas existem coisas que passam de geragao para geragao e

outras que acontecem uma unica vez, como ‘lampejos da alma’.



78

Lydia Hortélio, em sua reflexdo como parecerista sobre os Parametros

Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (1998), aponta:

“(...) aimportancia de uma compreensdo mais profunda do que € ser crian¢a, em seu
movimento préprio — o brinquedo / o brincar, onde ela se mostra em sua graca e poder, em
sua inteireza e espontaneidade.

O Ser humano deve ser compreendido como um Ser espiritual, 0 que quer dizer: o
Homem em sua inteireza, com todas as suas dimensfes e abrangéncia, mesmo que apenas
possamos intuir ou vislumbrar algumas de suas multiplas faces, seu mistério e seu poder,
suas promessa.

A Inteligéncia Nova é sensivel, corporal e ecoldgica. E inteira e interligada. A crianca
€ inteira e sincrética.

A Crianca é um Ser brincante. Brincar € o movimento mais natural e espontaneo,
sua lingua. Ela se move através de qualidades infinitas de movimento: os Brinquedos de
Crianca.

A Natureza é a Casa da Crianga. Ela precisa de ‘lugar para brincar’ e a Natureza é
para a crianca o lugar que melhor corresponde a sua propria natureza.

Existe uma Cultura Infantil — entendida como a experiéncia, as descobertas, um
corpo de conhecimento construido pelas Criancas entre elas mesmas, cujas variadissimas
formas de expressao representam dimensdes de seu Ser e configuram as necessidades de
crescimento do Ser Humano ainda novo.

A ldentidade Cultural da Crianca se constréi através do exercicio da Cultura Infantil. E
brincando que a crianga se reconhece e se inicia nos mistérios do mundo e no aprendizado
das experiéncias da humanidade.

A crianca inaugura a compreensao de Cidadania na Infancia, através da conquista do
Direito de Brincar, exercitando-se com seus pares no encantamento, na alegria e na disciplina
das regras que eles mesmos se imp8em em seus Brinquedos, cuja observacdo severa
aponta sua prontiddo para uma formacéo ética.

Ha uma ‘Globalizacdo’ da Cultura Infantil. Os meninos do mundo brincam mais ou
menos das mesmas coisas, tém movimentos similares, sutiimente diferenciados segundo o
clima, o meio e a maneira de ser de cada cultura, evidenciando porém caracteristicas comuns
fundamentais.

O exercicio de ser crianca é pois o direito mais significativo da crianca, aquele que
Ihe permite Ser em plenitude e liberdade. Tendo conhecido o que isto significa, a crianga
guardara para sempre a licdo maior, a experiéncia mais inteira de Vida, como tesouro e meta
de toda sua busca como ser humano”.

Para Lydia, a Musica da Cultura Infantil é:

“o melhor espelho e a expressdo mais sensivel de Brasil. Praticando esta musica
estaremos restabelecendo o lago afetivo com a lingua — a lingua mée, e com a lingua mae
musical, a cangdo popular, através dos Brinquedos Cantados, tdo carregados que sdo de

encanto e dos mistérios da infancia da raga e dos arquetipicos de nossa cultura”.
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Para os professores: “um conhecimento diferenciado da Musica da Cultura
Infantil é necessario, para uma consciéncia do que ela significa para o desenvolvimento da
crianga.

Segundo Lydia: “a Arte na Educacao Infantil tera que servir, em primeiro lugar, a
expressdo / comunicacdo e ao exercicio da sensibilidade, ou seja, da Beleza feita com as
préprias maos, com o proprio corpo, buscando uma consciéncia de Educacdo em que
Natureza, Ciéncia e as Artes se complementam.

A linguagem oral, com seu vasto imaginario, vem antes da Literatura, linguagem
escrita em todas as culturas do mundo. Nossa meta no cultivo da Lingua deveria ser, desde
0 comego, a forca da palavra, sua Beleza, o poético, a oportunidade de configuragdo dos
contelidos internos, a interlocucéo inteligente e verdadeira.

Toda a experiéncia com as Ciéncias deveria convergir para uma Educacdo Ambiental
ou uma Educacdo do Homem Total, do Homem no Universo. Estes deveriam ser o0s
pressupostos para um conhecimento do mundo, de si e do outro, e que esta em relagdo
direta com a Cidadania.

Todo nosso esforgo deveria ser: Levar a Brincar, favorecendo a Crianga seu

movimento préprio, para que leve mais além sua busca e seu Sonho”.
Ainda nas palavras de Lydia:

“S6 se sabe brincar, brincando. Com uma linguagem discursiva ndo da para dizer o
que é o brincar. E preciso sentir com o seu corpo para entdo poder fazer uma reflexdo. O
pensar, o sentir e 0 querer estdo juntos. S6 compreende perfeitamente aquele que
compreende com o0 corpo’, citando Mira Alfass, musicita e artista francesa. E preciso

reconstruir esta inteireza e recuperar a vida na Natureza: a verdadeira casa da crianca.

A transformacao vira pela educacéo. E preciso iniciarmos nossas criancas na Cultura
Brasileira, a cultura do povo brasileiro, em suas miiltiplas dimensfes. Ela carrega em seus
fundamentos, os arquétipos, invengdes, os gestos, 0s sentimentos especificos de cada uma
de suas vertentes formadoras e as transposi¢6es nascidas de uma miscigenacdo espontanea
e infinita. E importante afirmar a cultura infantil da crianca brasileira porque ela traz em seu
nascedouro, 0 manancial extraordinario de uma cultura mestica, o projeto préprio de

desenvolvimento da racga a ser transcendido pela forca da Alma do Brasil.

Cada brinquedo de crianca € um gesto de evolucédo da espécie e contém o impulso

de um desenvolvimento infinito.

A Cultura Infantil é a pedra angular da Cultura de um povo e sua pratica significa a

construcdo da sua identidade cultural e da consciéncia de cidadania.”
Mério de Andrade diz que, se estudassemos o0s brinquedos nacionais,
poderiamos discutir inclusive as caracteristicas de cada raca através dos brinquedos

com 0s quais aquele povo brinca.
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Florestan Fernandes (2004), em sua pesquisa em S&o Paulo, na década de
40, diz que os folguedos séo a base social, 0 motivo de agrupamentos de individuos,
que posteriormente passa para a cultura infantil. Estes tragos transmitem-se de
geracdo a geracao, indefinidamente, e sdo partes da cultura tradicional, fazendo o
elo entre o presente e o passado.

“A nocgdo de ‘folclore’ infantil € inclusiva, nela devendo entender-se tanto os
folguedos tradicionais das criangas, quanto as formas de agregacéo social que eles
pressupdem.” (Fernandes, 2004: 16).

Para ele, € nesse grupo que comeca 0 contato da crianga com o meio social,
de maneira mais livre e intima, integrando ambos 0s sexos, com o0 desejo comum de
brincar, caracterizado pela natureza lIudica, exercitando sua livre escolha, com
liberdade e interesse que desperta o brinquedo em bando, conduzindo as primeiras
amizades, dando a nocéo de posicdo social, que afeta a personalidade e carater da
crianca. E uma “verdadeira aprendizagem, em que o mestre da crianca é a propria
crianga.” (op cit: 18).

A fungdo dos grupos infantis é ajustar a crianga ao meio, através da sua
propria cultura, diminuindo as possibilidades de conflito, adquirindo solidariedade,
cooperacao, auto-estima e disciplina, exercendo a tolerancia dos maiores com 0s
menores, de criangas de diferentes classes sociais, de diferentes etnias, etc,
experimentando um sentimento que ultrapassa a consciéncia coletiva. A crianca é
assim preparada para a vida social do adulto, assimilando a cultura, humanizando-se
e nacionalizando-se. Seria um grupo de iniciacdo, pois 0s elementos culturais
adquiridos correspondem aos usos e costumes das pessoas adultas.

A educacao das criancas e sua socializacdo dar-se-iam através da aquisicao
deste sistema de elementos culturais. Dentro do grupo infantil, as criancas aprendem
a obediéncia espontanea as regras estabelecidas, externas ou elaboradas pelas
proprias criangas, com passagens da cultura adulta para a cultura infantil, com suas
modificagdes. Como exemplo, temos as brincadeiras de casinha, de fazer
comidinha. Elas trazem motivos da vida adulta, representam papéis sociais, de modo
genérico, dentro do folguedo da cultura do grupo, colocando-a, de modo simbdlico,
em contato com atitudes, comportamentos, valores e instituigbes que caracterizam o
individuo como pertencendo a certa comunidade, contribuindo para preservar,
perpetuar e atualizar modelos de sentir, pensar ou de agir tradicionais deste

patrimdnio cultural.
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A cultura infantil apresenta-se nas diversas manifestacdes do conhecimento
do ‘saber popular’, nas formas de sele¢céo, nas rodas infantis, nos jogos, parlendas,
pegas, trava-linguas, brincar de chateacéo, jogos de saldo, contos, provérbios, ditos
e respostas, cantigas de ninar.

Florestan Fernandes faz uma distincdo entre folclore infantil e cultura infantil.
Para ele:

“Cultura infantil abrange alguns elementos ou complexos culturais de natureza nao-folcloérica,

como o futebol ou a natagdo; quanto as atividades lidicas das ‘trocinhas’ de meninos; e

certos trabalhos caseiros (confeccdo de roupinhas para as bonecas, preparacdo de doces

simples, ...), quanto as ‘trocinhas’ de meninas. A expressao ‘cultura infantil’ [...] traduz melhor

o carater da subcultura (...). Ela é mais inclusiva que ‘folclore infantil’ e traz consigo a

conotacdo especifica, concernente ao segmento da cultura total partiihado, de modo

exclusivo, pelas criancas (...).” (2004: 214).

Para a Casa Redonda, é fundamental que o educador possa fazer uma
coletanea destes materiais para identificar a cultura de sua comunidade, como fonte
de aprendizagem, assim como para a formacdo de educadores, € importante o
reencontro de suas proprias vivéncias enquanto crian¢as. Nesta proposta, a visdo da
cultura infantil (foto 11 e 12) particulariza o que é a crianga inserida na cultura

brasileira.



(Foto 11. Criangas brincando de carro com os caixotes )

(Foto 12. Casinha na escada com panos)
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4.3. Cultura brasileira

“E dentro da unidade de nossa diversidade que habita o corac&o do povo que somos”

Antonio Ndbrega

Apresento agora Antdnio Nobrega, multiartista pernambucano, fundador do
Teatro Escola Brincante, em Sao Paulo. Nébrega encontra-se com Maria Amélia na
década de 80 e deste contato nasce uma amizade e, a partir dai, reflexbes que
reafirmam para o Centro de Estudos da Casa Redonda a importancia da Cultura

Brasileira como alicerce sensivel ao desenvolvimento da crian¢a do nosso pais.

O trabalho da Casa Redonda considera o reconhecimento da cultura
brasileira, a histéria do lugar em que vivemos, como um dos seus pilares. E
importante afirmar a nossa lingua-mae na constru¢do da identidade cultural e da
cidadania, entendendo que ela contém os saberes do pensar, do agir e do sentir,
articulando esses elementos e expressando a maneira do ser brasileiro, de forma
organica. Esta compreensao integra e entrelaca as areas de conhecimento: arte,

cultura e educacao.

Nas palavras de Antonio Nobrega, em entrevista para esta dissertacao:

“Os brasileiros compartiham de uma determinada cultura, com caracteristicas
especificas e singularidades, com tudo aquilo que da corpo e substancia a uma cultura
particular. A cultura brasileira é visivelmente uma cultura de muitos encontros. Foi nesse pais
onde se encontraram trés continentes: o europeu, o asiatico e o africano, que estao na base,

na pedra fundadora mesma da nossa nacionalidade, portanto uma cultura de encontros”.
A cultura é assim compreendida como “uma rede de significacbes que o

homem vai tecendo e para acessa-la (...), ndo nos serve uma razao analitica ou

discursiva.” (Ferreira Marcos, 2004: 15).

Ainda citando Nobrega:

“A cultura brasileira é indissoluvelmente ligada a sua raiz popular, sendo que os
negros, indios, europeus € que sintetizaram o seu alicerce. Tudo o que veio depois, foi para
amplificar, para fortalecer esse tronco inicial, esse tronco de arvore por essas trés

contribuicdes”.

Quanto a diferenca entre o conceito de cultura popular e o de folclore,
Nobrega afirma que:
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"O de cultura popular € muito mais abrangente. O conceito de folclore nos oferece
uma visdo estatica da cultura. O de cultura popular €, ao contrario, dinamico, interage na
sociedade, é vivo e esta evoluindo, continuamente, faz parte do dia-a-dia de uma

comunidade, de uma vila, de uma cidade, etc.

A globalizacdo é o novo nome que se d& ao imperialismo tanto de cunho politico
como cultural. Verdadeira globalizacao cultural teriamos se pudéssemos, nas nossas radios e
televisdes escutar musica de toda a América Latina, de toda a Europa, da Africa, da Asia, etc.
Mas ndo as escutamos, e sim “aquela misica” imposta pelo poderio da industria cultural. A
cultura popular deveria ter um enorme papel na educagdo. A nossa, que guarda seus mitos,
arquétipos e simbolos, corre o risco de se perder, porque a forca da inddstria cultural
massificadora é grande. O nosso povo tem sempre dado provas de resisténcia e de vigor

cultural.

O trabalho com a cultura brasileira na educacdo € de muita riqueza, por estar
vinculado a diversas tradicdes. Os ritmos presentes nas formas e géneros dos folguedos
populares, a melodia das cantigas, o universo gestual, tudo isso é de uma exuberancia impar

e deve ser colocado também a servico do arte-educador.

A nossa cultura é de uma grande heterogeneidade mas com o espirito da unidade.
Dentro dessa diversidade, o Brasil € um pais que fala basicamente uma s6 lingua, que se

desenha um temperamento proprio e que parece querer constituir uma nagao-cultura”.
Para Regina Machado *:

“No Brasil, nés temos, como professores de arte, uma responsabilidade fundamental frente a
nds mesmaos e aos nossos alunos, que no meu entender diz respeito a reconstituicdo da alma
brasileira, por meio do despertar da meméria das nossas raizes culturais, e essa memdéria
esta viva em algum lugar dentro de nés e esta ainda intacta em muitas manifestacGes
artisticas e produgBes da cultura popular, entre outras. (...) com o intuito de buscar
ressonancias significativas, ndo para a gente se enclausurar na saudade de um tempo que ja
passou, mas para buscar algo que ressoa porque esta vivo, como um ‘pertencimento’
encoberto dentro de nds. Desse lugar, conquistado e ‘ressignificado’, é entdo possivel abrir

nossa curiosidade e nossa visao critica para perceber outras almas culturais (...)."

Para Renato Ortiz, existe uma “pluralidade de identidades, construidas por
diferentes grupos sociais em diferentes momentos historicos”. Para ele, a definicao
de cultura brasileira passa pelas relacbes de poder e “a identidade nacional esta
profundamente ligada a uma reinterpretacdo do popular pelos grupos sociais e a
prépria construcdo do Estado brasileiro.” (1985: 8).
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O escritor Ariano Suassuna fala sobre a raiz popular da cultura brasileira.
Prop6s, na década de 70, o movimento Armorial, como expressao do nosso povo,
como uma forma de resisténcia a massificacdo, no sentido de fortalecer a nossa,
incorporando de outras, 0 que nos enriquece, sem ser uma copia das idéias
estrangeiras. A cultura popular, de forma viva, deve ser uma referéncia para o Brasil
real, em contraposi¢éo ao Brasil Oficial. Uma das fun¢des da educacéo deveria ser

desenvolver um discernimento critico.

Milton Santos, estudioso da geografia humana, fala sobre o Brasil enquanto
nocao de territdrio, como abrigo de todos os homens, como sendo a construcao da
base material sobre a qual a sociedade produz sua prépria histéria. Para ele, este
territério estd sendo moldado por quem manda, ou seja, ocorre um globaritarismo e
ndo uma globalizacdo, numa sociedade de consumo que acaba nos transformando
em objeto, com uma mudanca brutal de valores. Esta nocdo de territério €&

importante para a economia, para a sociedade e para a cultura.

Varios autores, como o antropdlogo Darcy Ribeiro e o sociélogo Gilberto
Freyre, entre outros, também buscam uma interpretacdo da cultura brasileira,
formada por esta miscigenacdo tdo rica no imaginario do povo brasileiro, a ser
valorizada na pratica educativa, revitalizando na esséncia as nossas raizes na

construcdo da nossa identidade cultural nacional.

Os intelectuais, definidos como mediadores simbodlicos da construcdo da
identidade nacional, sdo os “que descolam as manifestacdes culturais de sua esfera

particular e as articulam a uma totalidade que as transcende” (Ortiz, 1985: 141)

Temos um pais com um patrimonio histérico, um patriménio humano, o seu
povo e muitas manifestacbes culturais, que sdo nosso ‘patriménio imaterial’. A
tradicdo oral esta presente na cultura popular com sua sabedoria. Transmite seus
principios pela via da observacédo direta, imitagdo e da oralidade, nas comunidades
que estdo integradas com a Natureza. A aprendizagem ¢€ interdisciplinar, integrada.
Articula todas as areas expressivas: o0 canto, a danca, o fazer, o brincar. As pessoas

participam das festas da tradicdo por uma necessidade interna, de repeticdo das

3Informacao Verbal: Mesa Redonda sobre Cultura Popular Brasileira, promovida pelo Artesanato Solidério,
Livraria da Vila, 2004.
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mesmas, que estdo impregnadas na sua memoaria, revisitada pelo presente, na sua
vivéncia, no seu corpo, sentindo-se pertencente a um grupo, buscando uma

‘ressignificacao’ para a vida.

Para Ferreira Gullar, “a cultura popular € a forma de tomada de consciéncia
da realidade brasileira” (apud Ortiz, 1985:72-73).

O papel do educador é levar em conta o individuo na educa¢cdo, como um
mediador simbolico desta pluriculturalidade. E na sua pratica, que vai tomando
consciéncia corporal, cultural e social, do que ressoa em si proprio € na memoria

coletiva, construindo uma identidade cultural do ser humano brasileiro.

Para a construcdo do conhecimento € importante, “primeiro o aprendizado do
que somos, do nosso local de origem, depois o conhecimento dos outros,
respeitando o diverso” (Santos, Inaicyra,1996: 203).

Na pratica da Casa Redonda, esta afirmacéo do Brasil em ndés manifesta-se,
principalmente, na celebracdo das festas coletivas, redescobrindo nossas raizes,
ressignificando e recriando as festas do Natal e de Sdo Joao (foto 13) a cada ano.
Nossas lendas e mitos, canc¢des, musicas, dancas chegam as criancas da Casa
Redonda, como a construcdo de um repertério corporal, visual e auditivo,

incorporando e criando um substrato sensivel as nossas manifestacfes culturais.

(Foto 13. Cultura Brasileira: Festa de S&o Jo&o)
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4.4. Espaco fisico da Casa Redonda

O espaco fisico da Casa Redonda é resultante de um projeto (planta em
anexo), idealizado pelo arquiteto e Prof. titular da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo (FAU/USP) Sylvio Sawaya, que inclui os aspectos do sagrado na

arquitetura.

A propria construgdo fisica da Casa Redonda na forma circular, com dois
niveis, com um quadrado no centro e uma clarabdia central, propicia outra relacéo
das criancas com o espaco. A percepcdo da entrada da luz solar através da
clarabdia, o ponto de encontro entre céu e terra torna-se para as criangas um

convivio didrio com uma organizacao espacial diferente.

(Desenho 5. A Casa Redonda desenhada por uma crianca)

Temos, como referéncias, as ocas na cultura indigena, também com este
formato circular. Na aldeia indigena Abelhinha (Ruri'd, 2000), a exigéncia do MEC
(Ministério da Educacdo e Cultura) € que a escola fosse quadrada, pois deveria
seguir um determinado padrdo de constru¢do, o que causou grandes discussdes
dentro da tribo para ser aceita. Em outras culturas, também, encontramos esta
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referéncia circular de constru¢cdo em varios templos, com o sentido do sagrado, da

unidade, da mandala como sendo o eixo do mundo.

Segundo Sylvio Sawaya, em entrevista realizada para essa dissertacao:

“A Casa Redonda absorve a experiéncia acumulada e se abre para o Novo. O local
estd vocacionado para o futuro, ele contém o passado e é o presente. E um lugar de
sabedoria que agregou a Cultura Infantil, com um acumulo de experiéncia, uma fabrica de
conhecimento, um local de significacdo acumulativa. A experiéncia didatica e seus aspectos
essenciais podem acontecer naquele espaco. O eixo condutor abre para outros, a partir da
sua esséncia, como elemento central e objeto de trabalho: a Casa Redonda, pode ser vista

como uma realidade ecoldgica.

Sobre o projeto da Casa Redonda, existiu um periodo de reconhecimento da area, de
movimentacao de terra, de ter uma pedra fundamental para o arquiteto realizar o simbolo, o
mito. Inicialmente era para ser quadrada e depois se transformou num octégono, que esta
relacionado ao infinito. Tempos depois, 0 conhecimento sobre diferentes compreensdes
sobre as formas, foram se tornando conscientes, mas, desde sua fundacg&o, o sagrado ja
estava contido, mas ele foi conquistado no decurso, através de uma vivéncia e de uma vida

explicitadora, do carater do lugar.

O octégono também se relaciona com os templarios, no periodo de grandes
transformag@es do século Xlll. Relaciona-se também com o calendario lunar, com ‘I Ching’ e
0s oitos hexagramas. A Casa Redonda é semelhante a um télos, que é pré-helénico, anterior

a civilizacdo grega, que era dedicada a Mae-Natureza, com a entrada de sol e chuva.

Existe uma relacdo geométrica presente na Casa Redonda, onde o circulo esta
relacionado com o espirito e o divino; o octdgono como elemento de transi¢cdo entre matéria e
espirito e o quadrado € a matéria. O simbolo foi se formando, a partir de uma opgao de Maria

Amélia, que ao longo do tempo foi tomando significado e sentido, como referéncia concreta.

O sagrado esté relacionado ao Jardim do Paraiso, e a Casa Redonda e o seu entorno
formam um olho visto de cima, sendo a sua iris. J& a pedra no centro seria o 6nfalos, umbigo
da terra, o centro gerador, que forma uma mandala. A geomancia ou feng shui traz o
reconhecimento, ele explicita o que o projeto ja contém. Ele une passado, presente e futuro e
por isso é atemporal e nega o tempo, como confluéncia de vida, disponibilizando para a

crianca, na sua maneira de ser, trazendo o universo infantil, na pratica da crianca eterna.

Nega o espago, por ser um axis mundi (Mircea Eliade), através de um poste de luz,
gue liga céu, terra e inferno, com um valor cerimonial, na formacéo de uma coluna de luz da

clarabdia.

A vivéncia das criancas através do uso, apropriacdo e interpretacdo deste espaco

traz o imaginario como forma de conhecimento, ampliando a consciéncia com outras
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referéncias, com a nogdo do sagrado. O trabalho com o imaginario, com 0s mitos, no espaco
mitico, propicia uma outra logistica, num pensamento racional integrado com a sensibilidade.

A sensibilidade é uma prontiddo de vida, que é um exercicio da intuicdo e do
pensamento. Estd relacionada com emocdo, sentimento e sensag¢do. Primeiro vive a
sensacdo, sente a emocao de dentro para fora, num estado de prontiddo, compreende o
espaco interno, como uma alquimia, que preenche o microcosmo, que provoca o sentimento,

como uma elaboracéo, que decanta.

O processo pessoal de Maria Amélia transformou o espaco, através de uma devocao,
gue recupera a vida na sua totalidade, com a intuicdo e uma acéo virtuosa. A escola € um
lugar de aprendizagem no tempo do 6cio. Contemplar é se colocar no templo: corpo, casa,
igreja, onde agrega todos. Contemplar € deixar acontecer emocgdes profundas, sem o sentido

utilitério, que reconhece o que é Ser. No entanto, contemplagdo também agrega o operativo.

Os aspectos sagrados s6 sdo compreendidos pela participacéo, estabelecendo uma

relacdo de sentido, pois sé na vivéncia do espaco a compreensao se faz”.

(Desenho 6. Projeto Arquitetnio: Sylvio Sawaya — croqui de implantagéo)



(Desenho 8. Projeto Arquitetbnio: Sylvio Sawaya — foto interna da cobertura)
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(Desenho 9. Projeto Arquitetdnio: Sylvio Sawaya — croqui planta térreo)

Outro aspecto relacionado ao espaco fisico € a Natureza como lugar sagrado,
fonte de aprendizagem no exercicio da contemplacédo, de uma educacéo estética, de
cores, formas, espécies diferentes, texturas, na observacdo dos ciclos e das
estacoes do ano. Toda a infinidade de possibilidades que a Natureza nos da
aparece nos trabalhos expressivos e nas experiéncias, criando tintas, agregando

sementes ou quebrando pedras para ver o seu interior.

A relacdo da crianca com o espaco da Natureza, seu habitat natural, propicia
outros movimentos, utilizando todos os verbos: correr, pular, saltar, rolar, trepar,
escorregar, subir, descer, viver, respirar, sentir ... desafios fisicos que o corpo
precisa para promover novas sinapses necessarias ao seu desenvolvimento
neuromotor. O trabalho com os elementos da Natureza: agua, terra, fogo e ar,
através das experiéncias e das brincadeiras, mudam conforme as estacdes do ano.
E uma forma de aprender a lidar com os elementos que também estdo dentro de

cada um.
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E na vivéncia, cuidado e respeito ao meio ambiente, que as crian¢as V&0
construindo e internalizando uma ecologia viva, percebendo-se como integradas a
Natureza, ao todo maior, preocupadas com a preservacdo da natureza e da espécie

humana.

4.5. Uma viséo sobre o corpo

(Foto 14. Crianca segurando o desenho do contorno do seu corpo)

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos s&o todos sensacdes.
Penso com os olhos e com o0s ouvidos

E com as méos e os pés

E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor € vé-la e cheira-la

E comer um fruto é saber-lhe o sentido.

Fernando Pessoa
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A compreensdo da relacdo entre corpo humano e educacdo, no trabalho
desenvolvido na Casa Redonda, estd embasada na formacg&o dada pelo Prof. Pethd
Sandor, no Curso de Cinesiologia do Sedes Sapientiae e nas reflexdes sobre a

Psicologia Junguiana.

O Prof. Paulo Machado, psiquiatra e terapeuta junguiano, especializado em
abordagem corporal, teve sua formagdo com o Prof. Pethd Sandor e atualmente
leciona cursos sobre a integragdo psicofisica, na Casa Redonda Centro de Estudos,
a educadores e psicélogos, deste projeto e de outros, contribuindo com o
conhecimento cientifico para as areas de Educacdo e Psicologia. Nesta visdo, o
corpo fisico é tratado como um veiculo de conhecimento do mundo, do outro e de si

proprio.

Para Stanley Keleman, “o corpo usa o cérebro para fazer imagens de si
mesmo e do mundo. Essas experiéncias organizadas nos colocam em relacdo com

0 NOSso corpo e o dos outros.” (2001: 105).

Percebe-se que a humanidade se distanciou da Natureza e de uma visao
mais integrada, buscando a especialidade, o que provocou a cisdo da relacdo entre
corpo e mente. Neste sentido, atualmente, existe um movimento de busca desta
unidade, de uma visado holistica deste homem, para reintegra-lo a Natureza e a si

proprio.

Retoma-se, hoje, a visdo de grupos culturais cujas tradicdes sao regidas por
mitos, nos quais o individuo é indissociavel do seu mundo césmico e social. Nessas
sociedades, o corpo ndo esta cindido em relacdo ao ser, este ser humano esta
intimamente integrado ao cosmos, a natureza, assim como a comunidade. As
representacdes do corpo séo representacdes da pessoa como um todo. A imagem
corporal integra-se a imagem dos elementos da natureza e do cosmos. Assim,
compreende-se “0 homem inteiro como carne, corpo, alma, espirito. Sado diversos

modos de ser e estar no mundo.” (Ajzemberg, 1998: 19).

Recupera-se a visdo holistica do ser humano, enquanto um microcosmo,

refletindo aspectos do macrocosmo.

José Gil faz a seguinte referéncia a Leonardo da Vinci (1452-1519),

escrevendo: “0 homem € chamado pelos antigos um mundo menor, designacao
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justa, pois que é composto de terra, de agua, de ar e de fogo, como o corpo terrestre

e parece-se, portanto com ele. O homem e o mundo sao semelhantes.” (1997: 131).

A doenca ndo era somente um desequilibrio entre os quatro elementos do

corpo, mas também entre alma imortal e o corpo.

“O frio, 0 quente, o seco e o Umido s&o tanto as qualidades da agua, do fogo, da terra e do ar
guanto dos quatro humores que participam de maneira essencial do funcionamento
fisioldgico: o sangue, elemento quente, que vem do coracdo; o fleuma, o elemento frio,
secretado pelo cérebro; a bilis amarela, elemento seco que vem do figado; e a bilis negra,
originada no baco, formavam os quatro humores que, por muito tempo, serviram de diretrizes

a medicina ocidental.” (Sant'anna, 2001:8).
Gongalves (1994) afirma que:

“Merleau-Ponty busca a compreensdo do homem de forma integral. O homem para ele é

ambiglidade. Nele estdo presentes os dois mundos — o0 mundo do corpo e o0 mundo do

espirito — numa tensao dialética, sendo, ao mesmo tempo, interioridade e exterioridade,

sujeito e objeto, corpo e espirito, natureza e cultura, num movimento que é a prépria vida e o

tecido da histéria.”

O Curso Corpo de Crianca, com o Prof. Paulo Machado, visa a integracao
fisiopsiquica, e sdo abordados nocBes de anatomia e psicologia que ajudam o
educador a fazer as relagdes entre suas observacdes e o conhecimento do corpo.

Este tipo de conhecimento também pode auxiliar o educador a perceber as
qualidades psiquicas de cada educando relacionadas com o0s elementos: agua,
terra, fogo e ar, propondo atividades que possam favorecer o contato com estes,

através das brincadeiras, ativando a consciéncia dos mesmos para cada crianga.

Sobre o trabalho corporal, € importante perceber que “tanto a pele quanto o
sistema nervoso originam-se da mais externa das trés camadas embrionarias, a
ectoderme.” (Montagu, 1988: 22). A ectoderme também se diferencia em cabelos,
dentes e nos érgaos dos sentidos, que transmitem ao cérebro as informacgfes sobre
0 meio ambiente e sobre o sistema nervoso interior, como as alteracdes fisiologicas

vividas.

Quanto a questdo da estimulacdo tatil, percebe-se que esta tem efeitos
profundos sobre o organismo, a nivel fisiolégico e bioquimico, segundo Montagu
(1988).
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Para Paul Schilder:

“Existe, igualmente, um desejo de adquirir conhecimento através do tato. Ha4 uma curiosidade
relativa a superficie do corpo, sua pele, e sua complei¢cdo” (1994:188). “(...) Nao devemos
esquecer que a imagem postural do corpo, apesar de ser basicamente uma experiéncia dos
sentidos, provoca atitudes de tipo emocional, e que tais atitudes ndo podem ser separadas da

experiéncia sensorial.” (1994: 196).
Novamente, José Gil comenta:

“Esta caracteristica do espaco limiar — de prolongar e ‘traduzir’ o interior no exterior, e

reciprocamente — encontra-se em todas as suas modalidades sensoriais: no espaco auditivo,

tatil, visual, olfativo, gustativo e, de uma forma geral, no espaco da pele enquanto espaco de
sobreposicéo da tatilidade e da visdo. (...) Tal como a visdo, a pele opera o cruzamento desta

e do tato, e estende-se por toda a superficie do corpo. Mas contrariamente a visdo que se

pode tornar haptica, tatil, a pele integra o olhar cegando-o: a pele ndo vé, mas transforma a

sua tatilidade cega em abertura e transporte do espaco interno do corpo para o exterior. A

pele toca como se visse, a distancia — mas sem ver (1997:156-57). O espaco de limiar ‘fecha’

e ‘abre’ ao mesmo tempo o espaco interior: fecha-o com a luz do exterior, salvaguardando o

fundo obscuro, por detras do rosto, assim se conserva a singularidade do sujeito (...).” (1997:

158).

Na concepg¢do chinesa, o coracao € a “sede da consciéncia emocional, que é
despertada, através da reacdo emotiva dos cinco sentidos, para as impressfes do
mundo exterior.” (Jung, 2001: 93).

Na formacéo do educador da Casa Redonda, a compreensédo do corpo como
uma totalidade que traz em si a ancestralidade de uma espécie, a hereditariedade
além de sua dinamica singular e pessoal, € uma aprendizagem a ser assimilada e

incorporada.

E importante na educacdo do século XX| a visdo do corpo como veiculo,
como instrumento de expressao de um ser, de sua subjetividade, de sua vida, que
traz dentro de si 0 respeito ao corpo como um espaco sagrado que contém o

mistério da vida e por isso precisa ser acolhido e cuidado.



(Foto 15. Crianga deitada na arvore-méae)
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5. O TRABALHO DA CASA REDONDA: o tronco visto por fora

5.1. Rotina do trabalho

Ha uma cuidadosa preparacdo no ambiente em que as criangcas passam sua
manha brincando. Desde o fisico externo, o jardim, que ocupa uma area de 3.500
m?, ao mais simples objeto com o qual a crianca entrard em contato, ha uma
presenca de sentido, nada é colocado gratuitamente. O olhar sensivel dos
professores sobre o préprio momento da expressdo da crianga, na sua interacdo
lidica com o ambiente, vai pontuando a ampliacdo dos objetos colocados a sua
disposicdo, para que tenham autonomia na escolha do que precisam para se
expressar, cabendo a elas a iniciativa e a descoberta de seus projetos. O professor
participa quando solicitado e tem como objetivo incentiva-la a buscar os recursos

que tem interna e externamente para alcan(;ar suas metas.

A expressdo das criancas pode dar-se entre as varias linguagens
expressivas, através de materiais diversos, tais como: terra, madeira, areia, agua,
tinta, giz, Iapis e outros elementos que, uma vez experimentados, vao ampliando seu
repertorio sensivel e sdo traduzidos na execucéo de construcdes, das mais simples

as mais complexas.

Mascaras, fantasias, tecidos, caixotes e instrumentos musicais juntam-se ao
ouvir histérias e musicas, contendo possibilidades expressivas para que o corpo se
manifeste em sua espontaneidade, criando personagens, enredos e cenarios

préprios da cultura infantil.

Os materiais tém um carater, por ndo possuirem uma definicdo clara, no
sentido de permitir uma expresséo livre, ampliando as possibilidades de criacdo das
criancas. O correr do dia esta diretamente ligado ao estado de como a crianca chega
naquela manha, a atmosfera e ao clima do dia, que alteram a propria organizacao

dos materiais disponiveis no espaco.

A organizacao do espaco implica, portanto, a preparacdo diaria do ambiente
fisico, tanto o espaco externo como o interno, de acordo com as estacfes do ano e
segundo as observacdes cotidianas dos professores, a partir da dinamica presente

Nno grupo e nas criangas, individualmente.



98

Ao chegar a Casa Redonda, a crianca se direciona para a atividade que
deseja, seja para construir uma casa com caixotes, para brincar no tanque de areia,
jogar bola ou conversar com um professor, contando fatos que tenham significado
para ela. Algumas criancas ja vém de casa com vontades determinadas, outros, ao
Se associarem a um amigo ou a um grupo jA em atividade, passam a interagir e
iniciam sua manhd@ num ritmo que é unicamente interrompido por uma intervengao

externa: a hora do lanche.

O lanche torna-se um espaco do coletivo. Ele é fornecido pela Casa Redonda,
buscando uma alimentacdo nutritiva baseada em frutas e verduras da época. A
distribuicdo do lanche é feita pelas préprias criancas, que ritualizam este momento.
O espaco fisico do lanche pode ser alternado entre restaurante, barraca de limonada
ou de cha, nos espacos construidos pelas proprias criancas com caixotes de

madeira.

Muitas vezes, buscam lenha, picdo ou carvdo para fazer a fogueira e
preparar, com o auxilio dos professores, o lanche: sopas, macarronadas, ovo
mexido, banana ou batata assada, queijo de coalho, pizza, etc. Este tipo de lanche é
servido proximo a fogueira e as criangcas arrumam as mesas, enfeitando-as com
panos e flores. Um forno de barro, construido pela ceramista Shoko Suzuki, serve

para queimar os trabalhos de barro ou fazer algum alimento.

As aventuras de caminhar pelo mato, ver bichos no sitio do vizinho,
acontecem, dependendo da vontade do grupo. Ora vao todos, ora alguns
permanecem, pelo fato de estarem entretidos com algo que estdo brincando. Ha
uma continua interacdo entre a idéia de um professor e a vontade das proprias
criangas. Os que gostam de aventura e de fazer caminhada, normalmente, saem

logo que chegam e depois voltam na hora do lanche, para, em seguida, brincarem.

O espaco do lanche define para elas um tempo antes e depois. Em geral,
apos o lanche hd uma mudanca no ritmo das brincadeiras, que se alternam entre as
mais expansivas as mais recolhidas, brincadeiras grupais e de duplas ou individuais.
Ao término da manha, as criancas finalizam o que estdo fazendo quando ja esta
proxima a hora da chegada dos pais. Em geral, todos ajudam a arrumar o espaco
das brincadeiras. Dependendo do tipo de brincadeira, ha dias que esta arrumacao

se torna mais dificil. Surge a acdo do professor como elemento que intervém,
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buscando descobrir formas que auxiliem as criangas a cumprir 0 compromisso de

deixar em ordem o lugar que elas mesmas voltarédo a usar.

O respeito ao espaco, aos objetos e ao trabalho cooperativo de todos que
participam juntos nas atividades daquela manha é estimulado, diariamente, através

da propria rotina.

Para a criacdo do exercicio da espontaneidade h& um substrato de
organizacdo que permeia todo o processo da Casa Redonda, em que adultos e
criangas atuam, cada um dentro de sua singularidade, num compromisso mutuo de

fazer o dia acontecer de forma harmonica.

H& o tempo sem tempo da crianca e um tempo marcado pela chegada, o
lanche e a saida, como um ritmo grupal em meio a liberdade das criangas no uso do

tempo intercalado a estes trés momentos.

Cada dia € um dia especifico, os ritmos e a caracteristica das atividades sao
permeados pela escolha das criancas em relacdo a organizacdo e sua distribuicdo

ocorre nos diversos espacos da escola.

7z

Para Maria Amélia, “a especificidade da Casa Redonda é de ser um
organismo vivo, cuja acao educativa é permeada pelo exercicio constante de uma
pratica reflexiva, onde o contemplar ocupa o lugar da palavra teoria, que se cria a
partir da observacédo da acgao, sintetizando o ‘fazer e em fazendo, fazer-se’, tanto
para o adulto como para a crianga”.

O trabalho se da em equipe, e todos estdo atentos, buscando a cada dia um
entrosamento harmonioso, como pessoas sensiveis e acolhedoras. Ocorre muito
respeito ao que o outro esta fazendo. Cada um sabe o lugar que ocupa. Ha uma
afinagéo grupal. Trabalha-se de forma integrada e livre e todas as questdes surgidas

sao refletidas em conjunto, semanalmente, nas reunides de equipe.

Uma vez por ano é realizado um acampamento (foto 16) com criancas entre 2
e meio e 7 anos. E uma experiéncia importante de convivéncia entre as criangas.
Preparar a mochila, montar as barracas, vivenciar a experiéncia da noite, onde todos
os medos e fantasmas aparecem. A coragem de caminhar no escuro, utilizando suas
lanternas, num espaco que eles convivem durante o dia, as escolhas dos
companheiros de barraca, a arrumagéo do canto para dormir, vestir-se sozinha, tudo

iIsso contribui para uma experiéncia de amadurecimento e estreitamento das
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relacbes de amizade. Para o professor, € mais um momento de observacéo das

atitudes de cada crianca frente a novos desafios, medos, autonomia e sono.

Em alguns momentos, conforme o interesse do grupo, Sao Ppropostos
passeios para 0 Museu da Geologia, Museu da Cultura Brasileira ou alguma
exposicdo de Artes. Alguns programas sao indicados para que 0s pais levem seus

filhos.

No Dia dos pais e das maes, 0os mesmos sdo convidados para passarem uma
manh& com seus filhos, brincando. Neste dia, as criangas servem o lanche, fazem
atividades em conjunto, propdem brincadeiras, jogos ou massagens. Ao final,
oferecem algum presente feito por elas, como: colares, camisetas pintadas, porta-

retrato, tabuleiro de jogos, entre outras coisas.

(Foto 16. Noite de acampamento)
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5.2. Festas Coletivas:

As Festas de Sao Joao e do Natal marcam as celebragdes coletivas, ambas
coincidindo com a finalizacdo do semestre aqui no Brasil. Estas festas completam
um ciclo, definem um periodo que marca o inicio de duas estacfes que caracterizam

nosso clima: o inverno e o verao, ambos precedendo o periodo das férias.

A proposta com as criancas € que elas possam dar um novo sentido a estas
festas a partir do seu fazer enraizado e de suas vivéncias, propiciando a integracéo
com a Natureza como uma continuidade de si proprias, restaurando o respeito,
valores, harmonia, percebendo os ciclos, as estacdes do ano e 0s seus ritmos. Esta
experiéncia visa a percep¢ao de si como parte de um todo maior, na construcéo de

uma consciéncia cultural, ecolégica e cdsmica.

A festa € ritualizada na Casa Redonda por meio dos componentes do ciclo
das festas populares brasileiras, trazendo a conexdo com suas raizes. As criancas
participam da organizacgéo dos festejos de uma forma individual e coletiva, de acordo
com suas possibilidades.

O significado de cada uma destas festas é estendido também para os pais

através de textos informativos a respeito do simbolismo dessas celebracdes.

A reunido de todos: pais, professores, criangas e comunidade, compartilhando
juntos a preparacao e o acontecer dessas festas tem como objetivo propiciar a cada
um sentir-se pertencente a um grupo maior, realizando a festa como uma vivéncia

auténtica do coletivo.

5.2.1. Festa de Sao Joao

“Conta a lenda que Sdo Jodo adormece durante a noite da sua noite da sua festa porque se
estivesse acordado, vendo o clardo das fogueiras acesas em sua honra, ndo resistiria ao
desejo de descer do céu e o mundo arderia em fogo.

Ha o Sao Jodo das aguas de Jorddo. O Sdo Jodo Xangd é o que os indios aprenderam a
gostar brincando de pular fogueiras em noites de Saci e dias de Coraci.

Héa o S&o Jodo que acorda o povo de madrugada para um batismo e alegria.
Ha o S&o Jodo dos carneirinhos e o Batista.

Todos, na verdade, um s6. Santo, sagrado e pagéo, solto no mundo com a sua bandeira de
dancarino, a servico do Homem e de Deus.”

Antonio Carlos Madureira e Francisco Assis, texto do disco Bandeira de Sao Joao.
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(Foto 17. Festa de S&o Jodo: Mastro)

O Séo Jodo é a festa da colheita, uma festa noturna e exterior, que coincide
com 0 nosso solsticio do inverno, é o dia mais curto e a noite mais longa do ano. Ela
acontece com fogueira, comidas, fogos, dancas, musicas, aderecos, enfeites
coloridos. A participacdo € coletiva, envolve todas as idades na preparagdo para a
comemoracao e a celebragéo da festa.

Para ‘ressignificar’ esta festa, € importante saber sobre sua origem, que vem
desde os tempos primordiais, quando os homens, jA sedentarios e agrarios,
comecaram a fazer seus ritos em volta das fogueiras, para comemorar suas
colheitas, vivendo nesta relagéo de integracdo com a Natureza, com a terra, com o

tempo ciclico e as estacdes.
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“Toda a Europa conheceu essa tradicdo de acender fogueiras nos lugares altos e mesmo nas

planicies, as dancas ao redor do fogo, os saltos sobre as chamas, todas as alegrias do

convivio e dos anuncios de meses abundantes. (...) Os cultos agrarios foram, na Europa e

com informacédo universal, divulgados no dominio do folclore e da etnografia, (...) que

recenseou centenas de cerimdnias das fogueiras votivas e festas propiciatérias em junho-
julho, com ervas que podem ser colhidas nessa noite e possuem qualidades sobrenaturais,

magicas e terapéuticas. Na Peninsula Ibérica, o culto a Sdo Jodo é um dos mais antigos e

populares; Portugal possui no espirito de sua populacéo todas as supersti¢cdes, adivinhacdes,

crendices e agouros amalgamados na noite de 23 de junho, convergéncia de varios cultos
desaparecidos e de praticas inumeraveis, confundidos e mantidos sobre a égide de um santo
catélico. Para o Brasil, a devocao foi trazida pelos portugueses e divulgada com a satisfacao

de um hébito agradavel.” (Cascudo, 2000: 298).

Aqui no Brasil, comemora-se, no dia 24 de Junho, a festa de S&o Jo&o, um
santo catdlico. E festejado com farta alimentagéo, musicas, dancas, bebidas, com
adivinhacdes para casamentos e prognoésticos de futuro. O santo, segundo a
tradicdo, dorme durante o dia que Ihe é dedicado tdo ruidosamente pelo povo,
através dos séculos e paises. Dizem que se ele tivesse acordado, vendo o clardo
das fogueiras acesas em sua honra, ndo resistiria ao desejo de descer do céu, para

acompanhar a oblacdo, e o mundo acabaria em fogo.

Coincide esta data com o solsticio de verdo, no Hemisfério Norte e de inverno
para o Hemisfério Sul, quando as populacbes do campo festejavam a proximidade
das colheitas e faziam os sacrificios para afastar os demonios da esterilidade, as

pestes dos cereais, as estiagens, etc.

Para contextualizar a Festa de S&o Jodo, buscamos sua origem na nossa
memoria ancestral, no nosso passado histérico, resgatando o simbolismo desta festa
trazida pelos portugueses, com sua origem céltica. Atualmente, a Festa de S&o Jo&o
€ reconhecida e incorporada na cultura brasileira, ocorrendo numa diversidade muito

grande de manifestacdes pelo Brasil em diferentes regides.

Até hoje, nas comunidades que ainda tem esta ligacdo com os ciclos agrarios
e a comunhdo com as estac¢des do ano, a Festa de Sdo Jodo é muito comemorada,
ao redor das fogueiras. Comem-se os produtos da terra, como milho, amendoim,
batata-doce, gengibre, etc. Ja nos grandes centros como, por exemplo, em Sao
Paulo, estas festas se ocorrem mais em escolas e Igrejas, com um carater cristao
que foi atribuido a esta festa, anteriormente paga. Nos grandes centros perdeu-se a

conexao com suas raizes e o vinculo com a Natureza.
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Na Casa Redonda, o sentido de celebrar esta festa para as criancas é
oferecer a oportunidade de conhecer, incorporar e recriar a prépria cultura, através
da acdo participativa e consciente. A aquisicdo do repertdrio da nossa cultura é a
fonte de alimento da nossa tradicdo, buscando referéncias para ampliar o que ja
existe ou ja se sabe, na compreensado e vivéncia de se sentir pertencente a nossa
cultura, pontuando valores, integrando conhecimento, na busca da harmonia e

equilibrio do homem com a Natureza.

A Festa de S&o Jodo busca o encontro com a nossa identidade cultural, com
um sentimento de nacao e povo. Na vivéncia desta festa da nossa cultura, surgem
elementos do imaginario brasileiro, no repertério das musicas, dancas e aderecos,
que, sdo enriquecidos através de livros, videos e historias, contribuindo para fazer a
festa com conhecimento das diferentes manifestacfes artisticas presentes dentro

dela.

Em varias localidades do Brasil ha o hasteamento do mastro de Sdo Jo&o.
Seu significado € a possibilidade de atingir o céu, e na medida que é enfeitado,
segue junto a intencdo da Terra de produzir melhores e mais abundantes frutos.
Estes mastros sédo reminiscéncias de cultos agrarios, homenagem as forcas vivas da
fecundacdo das sementes e a Bandeira do Santo no alto informa que ‘Ele’ esta
presente na festa com frutos, flores e fitas, protegendo a comunhdo dos homens
com a vegetacdo. O pau de sebo também propicia esta ligagcdo do céu com a terra,

com suas dificuldades para alcancar uma prenda no alto.

A danca da quadrilha, tdo popular na nossa cultura, simboliza o casamento
entre o homem e a mulher, o casamento entre o céu e a terra, pedindo
prosperidade, passando por varios desafios agrarios, como a cobra, a chuva,

passando pelo tunel da vida e terminando numa grande festa em que todos dancam.

Na Casa Redonda a preparacdo desta festa comeca no inicio do ano, pois
sendo uma festa da colheita, as criancas plantam milho em margo para colher em
junho, no momento da Festa. E a vivéncia e a percepcio da Natureza e seus ciclos
pelas criancas, possibilitando uma outra compreensdo do tempo e dos ritmos de

forma concreta.

Para as criancas que estdo saindo da escola naquele ano, ha um ritual de
passagem. Eles sdo os “festeiros”, que nas festas populares se responsabilizam pela
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mesma, e acendem a fogueira. A preparacdo envolve o0 exercicio da convivéncia
grupal, no qual todos estdo envolvidos, dos menores aos maiores, cada um dando
suas contribui¢cdes, conforme suas possibilidades, ocupando seu lugar e sua funcgao.

A festa é renovada anualmente pelo grupo, chapéus, personagens que
surgem, musicas escolhidas, aderecos, brincadeiras e enfeites do repertério da

cultura brasileira.

Aproximadamente, com um més de antecedéncia, inicia-se a producao para a
festa, relembrando a festa do ano anterior através do video da Festa da Casa
Redonda e de imagens que mostram como sdo estes festejos em outros lugares do
Brasil. Existem livros com fotos que as criancas tém acesso, ampliando e

alimentando o repertorio na construgdo dos aderecos e personagens.

As criangas participam ativamente da confecg¢ao dos enfeites para a festa. Os
bambus compridos sdo enfeitados com bandeirinhas e tiras de papel crepom. No dia
da festa, eles sédo colocados no formato de um arco para a entrada no local da festa
e passagem do cortejo. O corddo de bandeiras, feito pelas criancas, é esticado por
todos os espacos da Casa Redonda. Papéis de seda sao recortados para forrar as

bandejas nas barracas de comida.

Além do desenvolvimento da sensibilidade na busca da beleza e da harmonia,
a habilidade manual é trabalhada intensamente e com significado para a producao

da festa.

Enfeites novos vao surgindo a cada ano: flores de papel e canudos; flores de
tecidos; estrutura de jornal e papel de seda; tiras de papel crepom enroladas

pendentes e balangcando ao vento.

Os chapéus variam conforme o ano: de cartolina com tiras de papel crepom,
de palha com retalhos e enfeites, brilhos e espelhos para “espantar mau olhado”,
como dizem algumas crendices e supersticbes populares (Cascudo, 2000). Esses

chapéus sao inspirados no acervo fotografico das festas populares.

As crian¢as mais velhas que participam da ultima experiéncia da festa porque
vao, no ano seguinte, para uma outra escola, constroem suas tochas para acender a
fogueira: um pedaco de pau, todo enfeitado, pintado, cheio de brilhos, com um

pedaco de pano amarrado na ponta.
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As luminarias (foto 19) variam de ano para ano e sdo de varios tipos. Ha
luminarias de velas portateis e de solo feitas com cartolina vazada e desenhos, com
pinturas em papel transparente ou papel celofane, para sair a luz, e ainda as
luminérias fixas, para lampadas de soquete presas no fio, que iluminam a noite

escura. Todas feitas pelas maos das criancas.

Os personagens vao surgindo: bois, burrinhas, e outros propostos pelas

criangas, conforme o que estdo vivenciando e que passam a incorporar a festa.

O boi “esta inserido no contexto cultural do Brasil e sua figura se apresenta
em folguedos folcloricos, cancdes, literatura de cordel e tantas outras manifestacoes,
com diferentes nomes: Boi-bumba, Bumba-meu-boi, Boi-de-Reis, Reisado, Boi-de-

mamao, Boi-calemba, Surubim e outros.” (Cascudo, 2000).

O boi, presente nas festas do Bumba-meu-boi, nas diferentes variantes por
todo o Brasil, também aparece nesta festa. Todo ano ele é reconstruido, o pano de
sua saia € tingido pelas criancas e depois enfeitado com papel laminado, brilhos,
sininhos, etc. O proprio boi se renova, seu corpo é pintado e a cada ano enfeitado,
como que trocando de pele pelos enfeites das criangas. O mesmo acontece com a
burrinha, outro personagem da Brincadeira do Boi, das festas populares, que simula

um homem cavalgando.

Alguns personagens sdo construidos pelas criangcas com rolinhos de jornal,
formando a estrutura, para depois ser empapelada, como a figura do Jaragua, “que
€ uma armacado em forma de boi coberta de tecido colorido” (Cascudo, 2000: 208),
da Ema, outro personagem do Bumba-meu-boi ou ainda o Pigmeu ou Cabecao,
“bonecos com cabecas enormes, totalmente desproporcionais ao corpo de quem as
enverga.” (op cit: 87). Estes personagens sao introduzidos pelas criancas através de

historias, imagens em livros, videos, etc.

Os convites para a festa sdo produzidos pelas criancas para pais e
convidados. Os painéis de enfeites da festa sdo com desenhos e colagens sobre
papel Kraft, para cobrir estantes, prateleiras, tonéis de lixo, etc. Estes painéis sédo
como histérias contadas pelas criancas sobre a festa através dos desenhos. Até os

saquinhos de pipoca e amendoim séo coloridos para o dia da festa.

Para o cortejo, um andor, que é uma caixa com a figura do Sdo Jodo menino,

é feito pelas criancas. E contada a sua historia, na qual ele desce em um arco-iris,
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carregado por quatro anjos. As criancas definem seus papéis para saber quais as

quatro criancas que descem com o0 andor no cortejo.

As musicas sdo tocadas durante este periodo de preparacdo e as criancas
vao ensaiando para tocarem instrumentos de percussdo e tambores durante o

cortejo e a festa. Ainda no cortejo, uma crianga traz uma bandeira feita por eles.

Quanto a participacdo dos pais, um dia antes da festa, eles sdo convidados
para ajudarem na prepara¢do. E um momento de integra-los, através do fazer
manual. Os pais constroem os mastros da entrada da festa (foto 17) e as luminarias,
que exigem uma maior habilidade no recorte de papel. Durante esta preparacéo,

canta-se muito, para que no dia da festa todos participem.

No dia da festa, as criancas chegam no comeco da tarde e preparam toda a
decoracdo. Enfeitam os caminhos, as mesas para as comidas, colocam as
luminarias, enfeitando os lixos, preparam o pau de sebo, o pau de fitas, enfeitam a
fogueira, etc. E pendurada uma estrela iluminada e o mastro dos santos que se
fazem presentes para proteger a festa e agradecer os pedidos realizados. Ao cair da
noite, os pais chegam, inicia-se o cortejo com a descida das criancas, sob os arcos
enfeitados, ao som dos tambores, como uma banda, com o andor do Sdo Joao
menino, o boi, alguns personagens, a bandeira e as crian¢gas com a lanterninha, feita

por eles, para iluminar o caminho.

Na vivéncia deste ritual das festas da colheita, fazemos uma roda ao redor da
fogueira (foto 18), em que séao lidos alguns versos, desejos e pedidos das proprias
criancas. Os mais velhos, com suas tochas, acendem a fogueira. Sdo colocadas
ervas na fogueira, numa alusdo as crendices do fogo para “afugentar os demonios
da fome, do frio e da miséria.” (Cascudo, 2000: 298). A fogueira representava a
fixacdo do Sol, a conservacdo da luz, afugentando os perigos que o Solsticio

anunciava.

A festa continua como uma grande brincadeira que junta pais e criangas: a
danca do candeeiro, uma roda de escolha na forma de coco-de-roda, e depois com
o boi, animado pelos pais que tocam matraca, pedacos de pau enfeitados pelas
criancas, que revezam-se entre o boi e a burrinha. Surgem os palhacos Mateus e

Bastido, que usam mascaras ou sdo pintados de carvao e utilizam uma bexiga para
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fazer barulho, o homem-folhagem (folharal), personagem coberto por folhas, ou o

Pigmeu, etc.

Tudo decorre de forma bem espontanea. A danca das fitas, a brincadeira de
subir no pau de sebo e uma quadrilha improvisada entre pais e filhos véo
acontecendo. Para finalizar, ocorre uma roda de fogo em gque as criancas maiores,
girando um bambu com bombril amarrado na ponta, espalham centelhas de fogo na

noite escura.

Os comes e bebes ficam disponiveis nas mesas, arrumadas pelas criancgas,

que ficam ali, servindo os pais.

Como os balBes estdo proibidos, soltamos um baldo-galinha, feito com uma
folha de jornal cheio de ar. As criancas acendem as quatro pontas e o baldo sobe

um pouco, enquanto elas cantam.

Algumas musicas séao renovadas de um ano para outro, conforme introducao
pela equipe de professores, sendo de facil marcacdo para as criancas

acompanharem com o tambor e instrumentos de percusséo.

Um texto sobre o Sdo Jodo é colocado no painel e entregue aos pais, com
uma pesquisa de diversos autores, no sentido de contextualizar esta festa, visando a
manter nossa cultura viva, para que esta seja significativa em sua continua

recriagao.

Segundo Maria Amélia, “é reconhecendo estes vestigios e redescobrindo os
significados mais profundos das nossas festas que, junto com as criangas,
acendemos a fogueira, partilhamos os frutos da Terra, resgatamos a comunhao

fraterna entre o Homem e a Natureza”.
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(Foto 18. Festa de Sao Jodo: Fogueira)

)

(Foto 19. Festa de Sao Jodo: Crianca segurando algumas luminérias
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5.2.2. Festa da estrela

“Um menino nasceu: o0 mundo volta a recomecar.”

Guimaraes Rosa

(foto 20. Festa da Estrela: Presépio)

7z

O Natal, chamado pelas criancas de Festa da Estrela, € uma festa diurna,
com a luz do sol do meio dia, e coincide com o nosso solsticio de verdo, em que o
dia € o mais longo e a noite a mais curta. E a festa de louvacdo a crianca,
celebracdo do menino, como simbolo do Novo. H& preparacdo, com enfeites,
encenacodes, aderecos e musicas. O ritual de passagem também se da com os mais
velhos que ddo o tom da festa e iniciam a celebracédo, passando para os pais, 0

acender das velas.

A Festa da Estrela surgiu dentro da proposta do trabalho desenvolvido na
Casa Redonda, a partir da idéia de uma crian¢a que, quando soube da passagem do
Cometa Harley pelo Brasil, em ano de 1986, propds fazer uma chuva de estrelas. A
proposta foi tAo aceita pelo grupo que acabou se tornando um ritual que se repete

todos os anos até hoje.
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Segundo Luis da Camara Cascudo (2000):

“Ha um respeito misterioso em relacdo as estrelas. O costume de venera-las desapareceu,

mas alguns vestigios ainda existem, visiveis e diarios. As supersticdes gerais astrolatricas

foram trazidas pelos colonizadores portugueses, alguns de origem oriental, divulgadas na

peninsula durante a dominagdo &arabe e mantidas nas coldnias sob os lumes vivos das

constelacdes tropicais.”

A chuva de estrela consiste em uma chuva de papéis coloridos picados,
sobras do material utilizado na preparacdo da festa e que, no momento que os pais
entram dentro do espaco interno da Casa Redonda as crian¢as, do andar de cima,

jogam sobre suas cabecas.

A preparagao da Festa da Estrela inicia-se com um més de antecedéncia.
Sao apresentadas imagens de Presépios, presentes nos festejos natalinos de nossa
cultura. Abstraindo o carater religioso e doutrinario desse festejo, foca-se o elemento
da “louvacdo do menino”, fortalecendo os aspectos simbdlicos da crianga que
representa o ‘vir a ser’, o futuro, a possibilidade de paz e fraternidade entre os

homens.

O sentido desta festa para as criancas se da através da experiéncia de
recriacdo do presépio e da preparagdo da mesma a cada ano. Durante este periodo,
as criancas desenvolvem trabalhos com barro, palitos de madeira, velas, casinhas,
luminarias, para a montagem do presépio e escolhem o que querem oferecer para

esta construcao coletiva.

E uma Festa mais interiorizada, acontece dentro de casa, que coincide com o
sol do meio dia, quando a luz solar entra pela clarabdia da Casa Redonda, fazendo
uma coluna de luz, cuja projecdo € de um circulo no chao, representando a
presenca da luz - uma comunicacao entre céu e terra.

O clima da Festa é de luminosidade, caracteristica essencial da Estrela. Para
alguns povos, as estrelas sdo entendidas como as janelas do mundo. S&o as
aberturas na abdboda celeste para a respiracdo de diferentes esferas do Céu. Entre
0s Mayas, elas sdo muitas vezes representadas como os olhos que emanam o0s
raios de luz dos Deuses. Estreitamente ligadas ao céu, onde se encontram, evocam

sempre 0s mistérios da luz e da noite.

A preparacdo do presépio requer uma reorganizacdo do espaco da Casa

Redonda, oque acontece em um clima de surpresa: os pais s0 podem vé-lo no dia
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da Festa. As criancas o recriam a cada ano, introduzindo novos elementos, de
acordo com a constelacdo daquele grupo. Na montagem do presépio, surgem
elementos significativos proprios de cada um, como lagos, cachoeiras, sitios,
caminhos com pedras, conchas, cidades, animais, fadas, etc. O céu é feito por eles,
com o desafio de pendurar as estrelas no alto, enfeitado com os planetas, asterdides

e tudo mais que pode ter no céu: flores, arvores, nuvens, anjos, sol, lua, vento, etc.

Depois do presépio pronto (foto 20), enfeitam-no com flores de girasséis, por
eles plantadas na Primavera. Cada crianca acende a sua vela no presépio. As que
vao sair passam um bastdo com uma vela para que 0s pais, ao entrarem, possam
acender as velas de uma guirlanda central. Ao finalizar, a guirlanda € erguida até o
andar de cima, onde as criangcas se encontram escondidas. Os pais sentam-se no
quadrado interno e as criancas comecam a jogar a chuva de estrelas. Apds este
momento, ha o encontro entre pais e filhos. Sao coisas indescritiveis, que passam
pelo olhar, pelo abraco, pela emocéo, pelas lagrimas e pela musica. E a experiéncia

vivida, sentida e incorporada.

Depois desta primeira parte, as criangcas montam um presépio vivo (foto 21 e
22). Cada ano, ele se configura em um espaco diferente da escola: na arvore-mae,
no gramado, no redondo formado pelas arvores, na casinha de pau a pique, etc.,
lugares que fazem sentido para aquele grupo. Os personagens também sao
escolhidos por eles, podendo ter varias “Marias”, anjos, Reis Magos, pastores e
pastoras, guardibes, palhacos ou animais diversos, como dinossauro, besouro,

dragdo, sapo, carneirinho, respeitando o que é significativo para cada crianca.

As musicas tambérm sdo escolhidas pelas criancas, a partir do repertério
apresentado pelos educadores. Atualmente, trabalhamos o repertorio de cantigas,
introduzido por Lydia Hortélio, ja citada anteriormente, que em sua pesquisa na
regido de Grota Funda, zona rural de Serrinha, Bahia, recolheu inclusive o “Baile do
Deus menino”. Segundo Lydia Hortélio, a festa em Serrinha se da diante da lapinha,
0 presépio, e dura a noite toda, até o amanhecer. Marchas/jornadas cantadas,
dancadas e representadas por um terno de pastores e pastoras contam a histéria do
Natal, a peregrinacdo para Belém e a “santa festejacdo”. Tudo para a louvacédo ao
Menino, festejado com loas, versos e personagens que fazem parte do imaginario do
povo brasileiro, na proposta de reafirmar a cultura brasileira, de fazer um

contraponto a comercializacdo e ao consumismo das festas natalinas.
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Na Casa Redonda, os pais ensaiam o repertorio das musicas escolhidas para
aguele ano e ajudam na decoracdo e comidas no dia da festa, que encerra 0 ano

com uma grande celebracao coletiva entre pais, familiares, criancas e professores.

(Foto 22. Festa da Estrela: Preséio vivo 2)
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5.2.3. O aniverséario

Outro momento de celebragéo é o aniversario de cada crianca, festejado com
muita simplicidade. Os elementos sdo 0s essenciais: a vela e o bolo, decorado pelas
préprias criancas que buscam enfeita-lo e escolhem o lugar onde o aniversariante ira
recebé-lo, personalizando-o do acordo com o seu modo de ser. O aniversariante, se
quiser, é enfeitado pelos colegas, e fica no centro da roda. O canto de parabéns é
outro: “Hoje é dia de festa, cantam as nossas almas, para o(a) menino(a)...., uma
salva de palmas”. A crianca, ap0s apagar as velas, da os pulinhos relativos aos seus
anos e distribui para os amigos préximos as flores e velas do bolo. Neste dia, tem o

privilégio de escolher sua brincadeira favorita e todos brincam com ela.

No trabalho da Casa Redonda, a passagem dos 6 para 7 anos € vista como
um ciclo de iniciacdo, o ciclo dos 7 anos, e precisa ser ritualizada para que as

criancas a compreendam como sendo um marco em suas vidas.

O aniverséario de 7 anos cumpre um ritual especifico pelo significado do
término de um ciclo e inicio de outro, movido pela prépria saida da crianca do
convivio diario com a Casa Redonda. O bolo possui um tesouro escondido,
representado por um “cristal”, que marca o fim e inicio de um tempo (foto 23). As
criancas aguardam ansiosamente o seu dia de completar os 7 anos. O cristal é o
presente, quem sabe, o lugar onde ficam guardadas todas suas experiéncias vividas
até entdo, trazendo ‘sorte’ para o tempo futuro. E o anunciador de uma mudanca, de

uma nova fase em sua vida.

Para Maria Amélia, “ritualizar os fatos, 0s momentos importantes da vida que
marcam passagens significativas na histéria humana, é tarefa da educacdo que
busca a insercédo consciente do individuo, seja individual, seja coletivamente, no seu
tempo. Celebrar o tempo e espaco do ser é um ato de dar sentido, de sagrar a vida,
de exercer a sensibilidade, reequilibrando a dessacralizagdo presente nas
sociedades, ditas modernas”.
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(Foto 23. O aniversario de 7 anos)
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5.3. Trabalho corporal: toques sutis

e
(Foto 24. Massagem com folha)

O corpo, na Casa Redonda, € visto como o instrumento em que a vida se
manifesta e, como tal, é respeitosamente acolhido e cuidado. Compreende-se o
corpo como o veiculo primordial da expressividade das criancas e, portanto, a
formacdo de educadores deveria incluir a observacdo mais apurada e uma leitura

gestual através do repertério das brincadeiras infantis.

Desenvolve-se um trabalho de “toques sutis”, cujo objetivo é estimular a
percepcao corporal, integrando as dimensdes fisica e psiquica. Brincadeiras com o

corpo, que possibilitam diferentes contatos entre as criangas e experiéncias com
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sensacdes corporais diversas, como: pedras, paina, pincel, sementes, flores, etc.,
ajudam a criangca a construir sua imagem corporal, a perceber seus limites e
descobrir a diversidade de sensacdes, visualizando imagens e cores, expressando

seus sentimentos e agucando sua sensibilidade.

Os “toques sutis” sdo feitos nas criangas individualmente quando elas
requisitam do professor ou quando este utiliza esta abordagem como recurso para
auxiliar criancas que apontam alguma dificuldade, que pode ser aliviada atraves do
trabalho corporal. Além disso, ocorre muita troca de massagem entre as proprias
criancas (foto 24 e 25).

A abordagem corporal é sugerida na relagédo entre os professores e maes que
se interessam em desenvolver 0s “toques” como recursos auxiliares no processo de

educagéo das criancgas.

Uma crianca que foi “tocada” por este tipo de toque desperta em si uma
sensibilidade peculiar que permite o desenvolvimento da consciéncia corporal e
adquire uma outra maneira de se relacionar com o outro, através do exercicio da

ternura, do afeto e da solidariedade.

(Foto 25. Massagem em grupo)
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5.4. Linguagens expressivas

“Antes de aprender o idioma

Antes do significado das palavras e
Antes das leis gramaticais, a
linguagem criada, com sons,
formas, cores e gestos, permite a
comunicacao total, direta,

profunda e exata.”

Julia Sal6 e Santiago Barbuy
5.4.1. O brincar

“O homem s0 é inteiro quando brinca e é somente quando brinca
gue ele existe na completa acepcéo da palavra homem.”
Schiller

Segundo Maria Amélia, “brincar € um ato voluntario, movido por uma decisao
interna, cuja esséncia esta no exercicio da liberdade e a finalidade esgota-se em si
mesma. Cumpre-se no proprio ato, ndo havendo objetivos no brincar, ele se explica
por si sé. Brincar se constela no elo que une o que esta dentro e o que esta fora,
criando um tempo e espaco proprios, onde conexdes se estabelecem entre o real e

irreal”.

Através do brincar, cria-se uma ordem harmoniosa em que a unidade entre o
homem e a natureza se restabelece. Observando-se a relacdo entre muitas
brincadeiras e sua correspondéncia com as estacbes do ano e com 0s quatro
elementos: agua, terra, fogo e ar, nota-se que as mesmas propiciam o contato com

0s aspectos mais sensiveis do ser humano.

Teoria, no seu sentido etimoldgico, quer dizer ‘ato de olhar’, de ‘contemplar’.
O trabalho desenvolvido pela Casa Redonda compreende a observacdo e a
contemplacdo das brincadeiras infantis como uma forma de desenvolver uma

reflexdo sobre o desenvolvimento do ser humano através da crianca (foto 27 e 28).

Escola vem do grego e quer dizer lazer, tempo livre. Atualmente, nos centros
urbanos, ocupa o lugar de transmissor de conhecimentos. A escola deveria ampliar

sua funcao de ‘ponto de encontro’ e ‘espaco de convivio’ entre criancas, para que a
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dimensdo subjetiva esteja presente, equilibrando as questdes cognitivas com as
afetivas. O brincar e as artes, com suas diversas linguagens, deveriam ser levados

mais em conta.

Até a década de 60, nas grandes cidades, esta integracdo ocorria nas
brincadeiras de rua, as familias tinham maior numero de filhos, o que permitia a
convivéncia entre criancas de diferentes idades, ocorrendo um processo de

aprendizagem informal, relevante para o processo de educacéo.

Hoje, as escolas estdo sob uma organizacgdo rigida quanto as faixas etarias e
horario livre: o recreio. Os espacos sao fechados, segmentados, para evitar conflitos
ou pelo numero excessivo de criancas, em relacdo ao espaco disponivel para
brincar. As criangas sao privadas de interagirem entre as diferentes idades, havendo
0 isolamento e, conjuntamente, um empobrecimento do nivel de relacdes afetivas

que poderiam ser cultuadas.

No encontro com crian¢as de diferentes idades assiste-se ao cuidado de um
com o outro. A solidariedade, a cooperacao, o ensinar, 0 ajudar e o cuidar surgem
de modo natural. Tanto para 0s pequenos quanto para 0s maiores, € importante ter

alguém que promova os desafios.

Nos relacionamentos entre criancas surgem conflitos. Entretanto, € um fato a
capacidade que elas tém de criar suas proprias solugdes. As vezes, faz-se
necessaria a intervencdo de um adulto, apenas como uma presenca, para dar uma
seguranca, seja para ajudar alguma crianca a se perceber, seja para perceber a
vontade dos outros. E um momento de intervencdo que leva a crianca a tomar

consciéncia de si propria e dos outros.

Para Maria Amélia, “brincar é o gesto que reine o Homem recordando a sua
Humanidade”. Por meio das brincadeiras, as criancas perfazem, de um modo
espontaneo, o processo de desenvolvimento da espécie humana. A funcao do adulto
€ a de ampliagdo do repertdrio que a crianca traz em si, espelhando para ela o seu

proprio conhecimento.

O lddico esta presente na espontaneidade do ato de brincar da crianca (foto
26) e nao precisa ser transformado em brinquedos pedagogicos, com fins

utilitaristas, didaticos ou como recurso para a aprendizagem. Ao brincar, a crianca
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desenvolve aspectos da matematica, das ciéncias e de outras areas de

conhecimento, de maneira integrada.

(Foto 26. Criancas brincando com escorregador de bolinha de gude)

Atualmente, a industria de brinquedos tem se utilizado das criancas como
objeto de consumo. O imaginario das criancas € manipulado através da midia, que
as leva a conviverem com um mundo adulto infantilizado, criando uma ruptura com a

esséncia do brincar.

Os brinquedos industrializados, na sua maioria, sdo descartaveis, propiciando
uma concepcao das relacdes também descartaveis. Muitos promovem o comodismo,
pois ja vém prontos, nao exigindo nenhuma criacdo por parte da crianca, outros nao

fazem parte da nossa cultura e ficam desvinculados de sentido.

Walter Benjamin (1892-1940), da Escola de Frankfurt, ressaltou o valor dos
jogos que se dirigem a pura intuicdo da fantasia e os brinquedos da humanidade,
resgatando a histéria e cultura dos povos, até chegarmos aos modelos

industrializados e ‘psicologizados’ dos brinquedos atuais.
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Para Roland Barthes, os brinquedos correntes sdo essencialmente um
microcosmo adulto e a crianga € apenas proprietéria, usuéria e ndo criadora. Ela ndo
inventa o mundo e sim o utiliza. Para ele, ocorre um aburguesamento do brinquedo,
reconhecido pelas formas, todas funcionais e pela substancia, de uma quimica, nao

de uma natureza, extinguindo o prazer, a docura, a humanidade do toque.

Na Casa Redonda os brinquedos oferecidos as criangas sdo pensados na sua
qualidade tatil. A maioria deles € de madeira, material ideal pela firmeza e
temperatura, pois preserva o calor natural de seu contato, propiciando uma outra
sensibilidade ao serem manipulados, como uma continuidade de contato com a

arvore, a mesa, o chao.

Muitos brinquedos séo construidos pelas proprias criancas, sendo ampliados
de significados, tanto pelo simples fato da utilizacdo de suas préprias méaos, quanto

pelo valor afetivo que lhes é dado.

Em um texto reflexivo para uma reunido de pais da Casa Redonda, Maria

Amélia escreve:

“No brincar, o individuo, o espaco e possiveis objetos das brincadeiras saem da esfera
exclusivamente utilitaria. Os efeitos externos sdo atenuados e 0s objetos revelam uma
realidade mais profunda. O mundo interno das criancas, sua subjetividade, emprega
parédmetros de uma realidade percebida por elas que ndo coincide necessariamente com as
leis que regem o mundo adulto. Para a crianga, a hora é sempre AGORA, o lugar é o AQUl e
a acao é o EU. Enquanto a criancga brinca, o trabalho mais profundo acontece por debaixo do
que esta aparente. Ela s6 conhece um mundo e este é exatamente o0 mundo REAL no qual e
com qual ela brinca. A crianga no brinca de viver. BRINCAR E VIVER! O BRINCAR UNE.

Esta é a ligacdo de grandeza e beleza da UNIDADE que a crianca nos traz” (2004).
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(Foto 28. Menino no pneu)
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5.4.2. Mlsica da cultura infantil

A Linda Rosa Juvenil, juvenil, juvenil

Vivia alegre no seu lar, no seu lar, no seu lar,

Mas uma feiticeira ma, muito ma, muito ma,
Adormeceu a rosa assim, bem assim, bem assim,

E o tempo passou a correr, a correr, a correr

E o mato cresceu ao redor, ao redor, ao redor

Um dia, veio um belo rei, belo rei, belo rei,

Que despertou a Rosa assim, bem assim, bem assim
E os dois puseram-se a dancar, a dancar, a dancar,
Digamos ao rei muito bem, muito bem, muito bem!

Dominio Publico

Segundo Lydia Hortélio:

“Os brinquedos com musica fazem parte da vida da crianga desde muito cedo. Aos acalantos
e brincos da mais tenra idade, de iniciativa materna, seguem-se as parlendas e cantilenas,
onde os primeiros gestos da melddica infantil se insinuam a par com o elemento ritmico da
palavra. E, aos poucos, vao chegando os brinquedos cantados, cuja agcdo dindmica, com
suas variadas qualidades de movimento, talha uma musica de carater e perfil diferenciados.
Finalmente surgem as rodas de verso, verdadeiros ritos de passagem, em que o conteldo
poético, a atmosfera propria e a movimentacdo, mesmo guardando dimensdes da infancia,
apontam, cada vez mais, a expressividade da nova etapa a ser vivida.” (In “Brincando de
roda” [fita e encarte], uma publicacdo da Secretaria da Educacdo da Bahia, Instituto Anisio
Teixeira, Salvador, 1977).
Nesta faixa etaria, de 2 anos e meio a 7 anos, a linguagem da crianca € o
brincar, que passa pelo corpo, e a musica € experimentada pela incorporacdo do

ritmo e da pulsagdo no préprio corpo. E preciso viver a mdsica com o corpo todo.

Os instrumentos musicais sédo colocados a disposicdo das criancas, que tém
a possibilidade de experimentar a musica. Desta forma, e através da pratica de um
repertorio variado que se contrapde as musicas que aparecem na midia, elas vao se
tornando capazes de discernir e perceber a diferenca e a qualidade e desenvolvem

a criatividade musical.

E importante para o professor a pesquisa de repertdrio, das lembrancas de

sua infancia, a recolha junto aos mais velhos, ou em viagens, para aprender e
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repassar aquilo que o sensibilize. Pode-se gravar o material recolhido em fita ou em
video, e, se possivel, passar para partitura, para quem domina a linguagem musical,

disponibilizando, assim, as informagdes para outros educadores.

O brincar é a cultura da infancia e o primeiro instrumento € o corpo. Por isso,
€ importante a experimentacdo e ndo o ensino de técnicas. Ao descobrir outras
formas de tocar os instrumentos, através da brincadeira, dos jogos, da percusséo

corporal, do tocar em conjunto, vai se criando um dialogo musical.

O tambor e os instrumentos de percussdao em geral sdo importantes para
essa idade, pois trabalham com o ritmo, a pulsacao, e funcionam como extensao dos
bracos (foto 29).

Outro fator importante é o cantar, respeitando o limite da voz da crianca, para
cantar entoado, percebendo o carater da musica, com um repertorio bastante amplo

e variado.

Escolas mais voltadas para uma linha cognitiva, estdo preocupadas com a
escrita, assim como com a escrita musical. As criancas na Casa Redonda séao
estimuladas a perceberem a linguagem musical através do sentido musical e
espontaneamente fazem a representacdo do som. Uma idéia da Casa Redonda &
fazer livros para as criancas aprenderem a ler a partir das rodas, cantigas e

brinquedos.

A masica, a histéria e as brincadeiras acontecem juntas. H& momentos em
que todos brincam e cantam juntos, independente da idade. Existem brincadeiras
gue 0S pequenos gostam mais, outras sdo dos maiores, com maiores desafios
corporais, mas todos brincam juntos as mesmas brincadeiras e as escolhem

espontaneamente.

Algumas criangas trazem de casa brincadeiras e musicas aprendidas fora da
escola. Proximo as festas do Natal e Sdo Jodo, ocorrem oficinas para os pais
aprenderem o repertorio das criancas e participarem mais das festas, cantando junto
com elas. Nas reunides de pais sdo propostas brincadeiras para que possam

compreender corporalmente a linguagem e a alegria das criancas quando brincam.

E proposto um encontro com as babds, no sentido de resgatar e valorizar seu

repertério de brinquedos, para que bringuem mais com as criangas. Em muitas
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familias, atualmente, sdo as babas que ficam a maior parte do tempo com as

criangas.

Para a formacdo de educadores, € preciso leva-los a brincar, para desta
forma sentirem o corpo, compreenderem e respeitarem as necessidades das
criangcas. Os educadores precisam experimentar primeiro, para refletirem depois. A
pratica da musica deveria ser valorizada. E no exercicio do canto que se afinam,

percebem a entoacéo e as diferentes vozes.

Pode-se ouvir todo tipo de mdusica; classica, erudita, etc. mas € importante
valorizar a musica da cultura infantil, pois € a lingua materna musical de nossa
origem, nossa raiz, tdo importante para a formacéo da identidade cultural.

“A orquestra da vida tem muitos instrumentos. E cada um tem que aprender a tocar o seu

instrumento, para que seus tons e sons possam contribuir na grande sinfonia; sé assim ela soara

cheia e perfeita e s6 assim pode chegar a si mesmo aquele que toca” (Heyer, 1963: 41).

(Foto 29. Meninos com tambor)
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5.4.3. Histérias

“As histérias vém do céu.”

Alexia, 6 anos

As histérias abrem um outro canal de comunicacao e despertam o imaginario
das criancas. “A tradicdo dos contadores orais € uma manifestacdo cultural de
tempos imemoriais”, como diz Regina Machado, e “cria um universo imagético para

0 qual seus ouvintes sao transportados”.

Nesta proposta, as historias sdo vividas e por isso internalizadas, trazendo
todas as possibilidades de lidar com os elementos internos de cada um: bruxas,
fadas, rainhas, empregadas, méaes, madrastas, bailarinas ou herois, cavaleiros,
magos, palhacos, gigantes, andes, dragdes, dinossauros, cachorros, etc. S&o todos
personagens que estdo dentro da gente e, ao entrarmos em contato com eles,

trazemos os elementos para tomarmos consciéncia de quem somos (foto30).

Como ja foi dito anteriomente no capitulo sobre as contribuicées da Psicologia
Junguiana, este conteudo é uma referéncia importante no trabalho da Casa
Redonda e norteia a concepcéo e a prética de ouvir, contar e vivenciar historias.

“Os contos de fada séo representagfes de acontecimentos psiquicos(...) encenam os dramas
da alma com materiais pertencentes em comum a todos os homens(...) ttm origem nas camadas
profundas do inconsciente, comuns a psique de todos os humanos. Pertencem ao mundo arquetipico.
Por isto, seus temas reaparecem de maneiras tdo evidente e pura nos contos de paises 0s mais
distantes, em épocas as mais diferentes, com um minimo de varia¢des.” (Silveira, 1990: 119).

A compreensao do mito € como uma metéfora poética que retoma o principio
da vida por imagens, como num filme ou sonho. O mito € a histéria de uma origem
ou um principio. Percebe-se a necessidade humana de explicagcdo mitica como
referéncia de identidade pelo modelo arquetipico dos elementos da Natureza,

principalmente para povos que nao perderam esta conexao.

A vivéncia dos povos primitivos era de observagdo do céu. Estes procuravam
uma explicacdo mitica da origem da vida. A terra era o espelho do que acontecia no
céu. A explicacdo dada pelo mito sobre os ciclos de dia / noite, estacbes do ano,
ciclos da lua, era como uma experiéncia primordial de adaptacéo destes ritmos e sua

medicdo, na busca da unidade das polaridades.
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E nas historias dos mitos de criacdo que nos percebemos dentro da histéria
da Humanidade, dentro do Universo, estando unos com a totalidade. E através das
imagens que se constrOi uma ponte entre 0 consciente e o inconsciente. A
comunicacao entre contador e ouvinte € de inconsciente para inconsciente, seja
através das historias, dos mitos, dos simbolos. Esta vivéncia auxilia a tomada de

consciéncia de si proprio integrado ao todo.

“A Mitologia funciona como um instrumento para nos ajudar a experienciar o
transcendente.” (Keleman, 2001: 106).

7

O potencial de criacdo deste repertorio € infinito. Lidar com conceitos,
preconceitos, cristaliza e condiciona 0 pensamento das crian¢cas huma visdo adulta
de valores e conceitos preestabelecidos. E a transcendéncia que a crianga busca,
poder ser além do que se é, se conectar com outros mundos, ir e voltar no tempo e

no espaco, ser tudo e o0 todo ao mesmo tempo em que se € um.

Durante as brincadeiras na Casa Redonda (foto 31), a crianca cria seus
monstros e seus escudos para se defender, espadas e lancas para atacar, com
medo e coragem, repetidamente, inventando novos desafios e interiorizando suas
conquistas, neste processo de incorporacdo do conhecimento, por sua acado e

reapresentacdo do mundo.

Segundo Maria Amélia, “nestes gestos de enfrentamento, de exploracdo da
forca fisica e da coragem, 0os meninos vao se exercitando passo a passo na eterna e

irreversivel jornada humana rumo a aventura da consciéncia”.

A partir da pesquisa dos contos tradicionais e da cultura brasileira, o
repertério de histoérias da Casa Redonda foi se tornando muito vasto. As criancas
pedem “historias de boca”. Elas sdo contadas, vividas e vivenciadas significativa e
corporalmente, nos diferentes espacos da Casa Redonda, de acordo com o enredo

e a sua ambientacdo como cenario.

As criangas lidam com os personagens a sua maneira. Os papéis de
madrasta e de bruxas malvadas em geral sdo encenados pelas educadoras, sob
orientacdo das criancas que tém, as vezes, dificuldade de fazer estes tipos de
papéis. Ao longo do tempo e das experiéncias, elas se aproximam desses
personagens, assumindo-0s no exercicio de confronto com figuras vistas como mais

autoritarias (madrastas) ou mais acolhedoras (méaes).
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(Foto 30. Principe e princesa)

(Foto 31. Cavaleiros com capacetes, escudos e espadas)
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Segundo Laura V. Freitas, as histérias permeiam diferentes culturas e trazem
simbolos do mundo infantil que refletem as estruturas basicas da psique humana
(1987).

Existem histérias que agregam as criangcas menores, como, por exemplo, as
histérias que sdo portadoras de um simbolo que diz respeito as questdes ligadas ao
nascimento. Outras, que trazem aventuras e desafios, com provas que devem ser
vencidas, atraem os mais velhos, embora haja uma flexibilidade entre estas

escolhas.

O contar histérias é imprevisivel, porque constela uma conexao entre
educador e aluno, do mistério para mistério, onde o educador também vai se
revelando. Existe uma troca muito intensa, um autoconhecimento profundo, que se
da entre o contador e as criangas (foto 32).

(Foto 32. “Histéria de boca”)

“E preciso ouvir [as histérias] com o coracdo. Se as palavras conseguirem
adormecer dentro do coragdo, quando acordarem, sairdo histérias novas, contadas a
partir do sonho do contador.” (Munduruku, 2005: 23)

Para a Casa Redonda é importante que o educador tenha uma pesquisa
individual de repertorio, ndo s de histdrias, mas também de cantigas e brincadeiras,
pois tudo acontece de maneira integrada, ao mesmo tempo.
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Existem fases em que as criancas querem a mesma histéria. Ha a repeticao
até se esgotar um tema e outras fases em que pedem uma histdéria nova a cada dia,
0 que exige uma pesquisa maior. E importante deixar esgotar o tema na vivéncia da
histéria, mesmo que seja apenas para uma crianca, num processo individual, de algo
que precisa ser vivido naquele momento. O educador precisa ouvir a sua intuicao,

estando atento a necessidade de acolhimento de cada crianga, em cada momento.

hY

Através das historias, remete-se a vivéncia de um rito de iniciagcdo pois
experiencia-se o medo, a morte e a vida. A imaginacdo da crianca € do tamanho do
que ela pode alcancar e aguentar, diferentemente da TV, que traz imagens prontas,
fortes e que muitas vezes as criancas tém dificuldade de digerir. Freqientemente,
elas precisam pOr para fora as informacdes que captam pelos diferentes meios e as
histérias podem fornecer os recursos para o0 seu processo de elaboracao interna.

“Na minha cabeca tem uma televisdo, que quando eu tenho pesadelo eu mudo o
canal,piscando os olhos. “ Rodrigo, 5 anos.

Trabalhando na Casa Redonda, o educador aprende que ndo existe uma
receita, € preciso que tenha abertura para aprender com as criancas e deixar as
coisas acontecerem. Deve ter cuidado com o que fala e faz, pois é referéncia e

modelo para as criangas.

O que conduz as criancas é o fio da historia, sem ter a preocupacao de uma
apresentacao para 0s pais ou para outros. Nessa faixa etaria, o que ocorre é a

brincadeira, onde se misturam as diferentes idades, num enredo comum.

Nesta proposta de trabalho, elas inventam historias, que sdo colagens de
varias outras que ja ouviram, em que pegam a estrutura essencial dos contos.
Acontecem histérias que uma crianca conta e a outra continua, sem perder o seu
rumo. Percebe-se o desenvolvimento da linguagem oral e do vocabulario, que se
amplia a partir das histoérias inseridas dentro de um contexto e que faz sentido para

as criancas.

Por meio das histérias trabalham-se valores, incorporados e incluidos nas
suas brincadeiras, assimilando-os como referenciais proprios. Cada um absorve a

sua maneira os valores presentes nas historias.
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As histérias trazidas de casa, contadas pelos avés ou pessoas da familia sdo
um Otimo acervo, assim como as dos préprios educadores, de algo que aconteceu

de verdade na sua vida, recente ou de quando criancgas.

Refletindo sobre a experiéncia com as historias da Casa Redonda, percebo
gue o contar histérias € muito importante para a educacao, pois trabalha com o
imaginario como uma experiéncia vivida que pode ser transformada de forma

criativa.

Para a professora e contadora de histérias, Regina Machado’, “as narrativas
de tradicdo oral, tornam-se como parte de uma abordagem particular, um veiculo de
aprendizagem significativa e na direcdo de uma possivel pedagogia do imaginario,

no exercicio de tornar-se protagonista de sua propria historia”.

Como disse Maria Amélia num texto preparatério para uma reunido de pais:

“Através das brincadeiras, a crianca tem a capacidade de resolver suas dificuldades, seja no
plano fisico, seja no campo emocional, utilizando recursos que transcendem qualquer
planejamento ou programacao que o mais sabio educador pudesse idealizar para cumprir um
desenvolvimento satisfatério a cada crianca. O que assistimos em nosso dia a dia, nos
confirma a determinacdo da natureza humana de ir conquistando, passo a passo, 0 seu
autodesenvolvimento, desde que lhe seja permitida a experimenta¢&o, no seu tempo e no seu
espaco devidos, sem atropelos e antecipagfes racionalistas, fazendo uso de sua capacidade

de imaginagdo como agente determinante do processo criador da espécie humana.” (2004).

(Foto 33. Criancas vendo livro)
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“Arte € a caligrafia da Alma.”

Tao Sigulda

5.4.4. Artes plasticas

O Suporte para o jogo de sinos, de Tschuang-Tse

King, o mestre de trabalhos em madeira, esculpiu um suporte para um jogo de sinos. Quando
este suporte estava acabado, a obra pareceu a todos que a viram como que criada por
espiritos. Perguntou o Principe de Lou ao mestre: “Que segredo é este em tua arte?” - “Vosso
serva”, respondeu King, “é um simples arteséo, qual o segredo que ele poderia possuir? E no
entanto ha alguma coisa. Quando comecei a fazer o suporte para o jogo de sinos, procurei
evitar qualquer diminuicdo de minha forca vital. Eu me reuni para conduzir meu espirito a uma
calma absoluta. Apés trés dias, eu tinha esquecido toda a fama que poderia obter. Apds sete
dias, tinha esquecido meus membros e minha figura. Também o pensamento em Vossa
corte, para a qual eu deveria trabalhar, tinha sumido. Ai minha arte se reuniu, ndo mais
perturbada pelo exterior. Foi entdo que fui para a floresta. Olhei as arvores. Quando vi uma
que tinha a forma certa apareceu-me o suporte para o jogo de sinos e comecei a trabalhar.
Se eu néo tivesse encontrado essa arvore teria que deixar o trabalho. Minha espécie nascida
do céu, e a da arvore, também nascida do céu, se uniram nisto. O que aqui foi atribuido a
espiritos tem seu Unico fundamento naquilo que contei.

A Arte € uma manifestacdo que articula os processos internos e externos,

fazendo as interfaces com a Cultura, a Psicologia e a Educacéo.

Durante o Curso de Especializacdo em Arte-Educacao que fiz na Escola de
Comunicac0es e Artes (ECA / USP) em 1991, formulamos conjuntamente a seguinte
viséo sobre a Arte:

“Arte € uma fonte de conhecimento, uma linguagem expressiva e comunicativa, que
desenvolve sensibilidade e criatividade, articulando o fazer, o representar e o exprimir, dentro
de uma atividade criadora, de ver, perceber e comunicar-se, acordando as imagens internas,
apontando o que pode ser transformado em si e no mundo, na vida pessoal, social e
produtiva. Desta forma, as Artes Plasticas buscam desenvolver a sensibilidade e criatividade,
dando novas formas a si e ao mundo, através da oportunidade de experimentar diversos
materiais, de se familiarizar com a linguagem visual, de desenvolver sua expresséo pessoal e
social, criando desenhos, pinturas e objetos tridimensionais. Os objetivos fundamentais
buscam trabalhar a artisticidade dos educandos, entendida como a articulagdo da
imaginacdo, pensamento légico, intuicdo e emocdo de forma organizada, no exercicio do
fazer.”

E uma educacdo do olhar, da apreciacdo estética da Natureza através da
educacdo sensivel, como a alfabetizacdo estética da linguagem visual. Para o

educador é importante resgatar este olhar, como se estivesse vendo pela primeira

vez : “é preciso ver toda a vida como quando se era crian¢a.” (Matisse, 1953).
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Segundo Fayga Ostrower, € na integracao de potencialidades individuais com
possibilidades culturais que a criatividade se torna a propria sensibilidade.

“O criativo do homem se daria ao nivel do sensivel.” (Ostrower,1996: 17). “ (...) A criatividade

como poténcia se refaz sempre. A produtividade do homem, em vez de se esgotar, liberando-

se, se amplia.” (op cit: 27). “Nas criancas, o criar — que estd em todo o seu viver e agir — €
uma tomada de contato com o mundo, em que a crian¢ca muda principalmente a si mesma.”

(opcit: 130).

E a conexdo do olho, da médo e do espirito, que estabelece um dialogo.
Primeiramente, “0 olho segue a mao, que depois é guiada por este.” (lavelberg,
1990). E nesta conex@o que a crianga vai construindo o conhecimento sobre si
propria e sobre o universo circundante. E na agio, movida pelos fatores afetivos,
que a crianca busca seu percurso, seu caminho, sua marca pessoal (foto 34),
aflorando seu imaginério, exprimindo seu pensamento individual em dialogo com o
mundo externo. “Desenhar concretiza material e visivelmente a experiéncia de
existir.” (Derdyk,1989).

“Minha mao é inteiramente a ferramenta de uma vontade distante”

Paul Klee

2 - = ="
(Foto 34. Crianca desenhando)
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Ana Angélica define desenho como: “o tragco no papel ou em qualquer
superficie, mas também a maneira como a crianga concebe o0 seu espac¢o de jogo
com os materiais que dispde.” (Moreira, 1991). (Foto 35) Confirmo a importancia de
saber ouvir e falar a criancga, para melhor conhecé-la. O desenho fala, chega mesmo
a ser sua escrita. Nas Artes, pensamento e sentimento estdo juntos, manifestando a

subjetividade da vida.

(Foto 35. Organizacao do espaco na brincadeira de casinha)
Quando vocé permite a uma crianca a possibilidade do desenho, surgem
imagens do inconsciente, pois a crianca ainda tem um canal aberto com o

inconsciente e a partir das configuragdes o inconsciente toma forma e a realidade vai

ficando mais consciente.

Nise da Silveira, diz que “o imaginario nao seria redutivel a termos racionais”.
(...) O imaginario est4 mais perto do inconsciente que da ordem racional” . (...) “As

imagens (...) tornam o ‘invisivel visivel’, ou quase” (1990).

Existe uma busca para tentar criar uma unidade do mundo. Penso que nessa
busca a Arte desempenha um papel fundamental. Sendo assim, “a obra € um ser

unitario que une os dois mundos nos quais vivem a matéria e 0 espirito, ndo se
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encontrando a linha diviséria do alto ou baixo, interior e exterior, matéria e espirito.”
(Deleuze, 1988).

Os simbolos que aparecem nos desenhos, “como circulos e espirais estdo
presentes em configuracdes do universo: no desenho das galaxias, no movimento
do Sol, no movimento da rotacdo da Terra, nas digitais, nos redemoinhos, nos

furacdes, nas conchas, nos caracois, nas células.” (Derdik, 1989).

As mandalas, desenhos circulares de formas geomeétricas concéntricas,
aparecem nos desenhos, no barro, na caixa de areia (foto 36 e 37), como uma forma
de ordenacéao interna da crianca, em um momento de concentracdo e centracao.
Sao ordenagcbes harmodnicas que remetem para a nocdo da totalidade da

personalidade e, em relacdo a personalidade, sdo imagens integrativas.

Para Carl Gustav Jung, a mandala é o centro, é a expressao de todos o0s
caminhos; o caminho para o centro, para a individuacdo. Em entrevistas e encontros
com Jung, ele afirma que:

“A mandala aparece espontaneamente como arquétipo compensatorio, trazendo ordem,

mostrando a possibilidade de ordem. Assinala um centro que ndo coincide com o0 ego mas

com a totalidade que chamo o Eu. (...). Ndo sou todo em meu ego, dado que 0 meu ego é
apenas um fragmento da minha personalidade. O centro da mandala ndo é o ego, é a

personalidade total, o centro de toda a personalidade.” (apud McGuire, 1982: 293).

(Foto 36. Forma circular: caixa de areia)
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e _
(Foto 37. Forma circular: tanque de areia)

Nos desenhos das criancas, observamos que das formas circulares (desenho
1), surgem as radiais, os séis, o coracdo (desenho 11), a estrela, o arco-iris,
simbolos que buscam a configuracdo e representacdo do real e do imaginario,

colocando-nos frente a muitos mistérios.

O trabalho da Casa Redonda propde a crianga estar inteira no que faz e que
experimente, pelos varios canais e linguagens de expressao, 0S recursos para
concretizar seus projetos pessoais, trazendo informagfes as suas demandas,
propiciando desafios, descobrindo possibilidades, construindo novos conhecimentos,
conquistando autonomia, confianga, iniciativa e coragem. Para Maria Amélia, € “na

liberdade do ato de brincar que se cumpre o humano na crianca”.

Todo conhecimento € integrado, e na acdo tudo acontece ao mesmo tempo.
Enquanto trabalham com as ma&os, conversam, cantam, ouvem historias, até o
momento que aquela atividade faz sentido para si. Cada um tem o seu tempo, nao
existe um momento de iniciar e terminar determinado pelo adulto, a crianca pode
simplesmente abandonar o que estava fazendo e sair para outra atividade mais
atrativa de forma imprevisivel. A crianca sabe o que é melhor para ela e 0 que

precisa fazer para conseguir dar forma aos seus pensamentos.
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As linguagens sao as mais variadas: barro, madeira, tinta, papel, colagens,
velas coloridas, papel crepom, tudo estd a disposicdo para dar forma ao seu
pensamento. De forma ludica, cada um realiza o que quer: um faz uma casinha para
passarinho; outro, um carrinho de rolem&; um forninho de barro; um desenho; outro
escorrega na grama com um papeldo, etc. Tudo acontece simultaneamente, em
harmonia, dividindo e partilhando o espaco e os materiais. As vezes, ocorre uma
‘sintonia’, no sentido de que uma crianga, estando inteira no que esta fazendo,
provoca no outro a vontade de fazer igual, e varias criancas passam a fazer juntas a
mesma coisa.

(Foto 38. Forma circular: trabalho de argila)

Todo o espaco é pensado no sentido de favorecer o contato com materiais
diversos, qualidades e texturas diferentes, que possam despertar o interesse e as
vezes gerar coisas inusitadas. Os materiais sdo organizados e dispostos de maneira
a facilitar o acesso, para que todos tenham autonomia, iniciativa e independéncia e

no final, participem, juntos, da arrumacéo do espaco.

A proposta do trabalho € favorecer a aquisicdo das diferentes linguagens,
desenvolver um processo criativo e ndo fazer um adestramento técnico. O objetivo
ndo é o de ensinar técnicas e reproducbes de obras de arte. E importante que o
educador passe por um processo criativo para que esteja mais aberto, disponivel e
sensivel a compreenséo do processo individual de cada aluno. “O professor da os
recursos, mas nao o discurso” (Albano, 2004).
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(Foto 39. Menino martelando)

O clima e as estag¢des do ano interferem nas atividades, por exemplo: pingar
vela nos potes com agua é uma atividade que acontece mais freqientemente em
dias frios. Em dias quentes e ensolarados, as criancas preferem brincar com
encanamentos na caixa de areia, fazendo aclives e declives. Tem a época de pular
corda, amarelinha, elastico, etc. Tem brincadeiras que se repetem por varios dias e
outras que nédo fascinam num momento, mas podem voltar em outra fase com muita

forca. Tudo isto aparece de acordo com a necessidade das proprias criangas.

Na cultura popular, é notério que existem as épocas de brincadeiras de pipa,

de pibes, futebol, etc., também regidas pelas estacdes do ano.

Além dos momentos de producéo individual, existem momentos de producéo
coletiva, em que todos participam, dando a sua contribuicdo para uma festa que é de
todos, como € o caso das Festas de Sao Jodo e da Estrela, que coincidem com o
fechamento de um ciclo, de um semestre. Cada um, dentro de suas possibilidades,
faz os enfeites e aderecos. E a busca da beleza estética, para enfeitar o espaco,

celebrar a reunido e a constelacdo daquele grupo.

As producles artisticas sdo ricas em material simbdlico e trazem muitos

aspectos culturais. A obra de arte é compreendida como:
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“arte em obra, onde ndo é nunca um objeto concluso. Estd sempre em processo, em

percurso, em constituicdo, pois muito além de seu presumivel autor, necessita do outro

contemplativo em plena fruigdo estética, ampliando seu potencial polissémico, ressignificando

a prépria obra, sendo em Ultima instancia, seu co-autor.” (Ferreira Santos, 2004: 108).

O belo, o justo e 0 bem s&o conceitos de Platdo. “No discurso platbnico, o
amor é um conceito moral e epistemoldgico e ndo pode ser entendido em separado
da nocdo de beleza, dado que ela que se torna o motor das boas acdes e

sentimentos e meio caminho para a sabedoria”, segundo Silva. (apud Soares, 2001).

Para o trabalho da Casa Redonda a beleza é importante e esta presente nos
minimos detalhes, no seu cotidiano, no cuidado com a Natureza, na organizacao e
qualidade dos materiais, na preparacdo das festas coletivas, como elementos

significativos para uma apreciacdo estética e para a harmonia.

“A apreciacédo envolve tanto os elementos da cultura como os da Natureza.”
(Albano, 2004).

Neste contexto, a vivéncia das criancas faz brotar um novo campo de
experimentacdo sensorial, sentimental e intelectual, de forma significativa, que
aguca a sensibilidade, podendo despertar transformacdes subjetivas, ampliando sua

visdo de mundo e se reinventando a cada dia.

(Foto 40. Construgdo com madeira e argila)
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(Foto 41. Construcdo com argila)
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5.4.4.1. Brincando com os elementos

A Casa Redonda esta a servico da crianca e do que ela precisa para se
expressar e dar forma aos seus conteudos internos, em dialogo com o externo, a
Natureza, fonte de conhecimento e aprendizagem, com a harmonia das formas, sua
organizacgdo, sua beleza estética e sensorial, com os elementos do fogo, agua, terra
e ar, e o que cada um deles propicia, em termos de atuacdo, e o que mobiliza em si

0 Sseu contato.

Este projeto propde atividades para se lidar com os quatro elementos. Cada
elemento esta relacionado a uma determinada qualidade psiquica. A cultura
indigena considera os elementos “como nossos irmaos primeiros.” (Munduruku,
2005: 37).

(Foto 43. Fogo: forninho de barro)

O fogo € o elemento transformador, participe da criacdo, também é o simbolo
do aconchego e do acolhimento. E a presenca da Héstia, a deusa que ndo tem
imagem, mas esta relacionada ao fogo, a lareira, como centro aglutinador. Pode ser

ainda a imagem do Utero materno ou, por outro lado, a imagem do fogo destruidor.
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As criancas gostam de ver o0 que acontece com 0s objetos queimados.
Ocorrem muitas atividades com fogo: utilizagdo de pirégrafo e cola quente, pingar
vela na agua (foto 44), fabricacdo de velas, sabonetes, ovos de Pascoa, forninhos
de barro (foto 43), “baldo-galinha” (baldo de jornal), tintura de tecidos, assim como a

brincadeira de armazenar fumacga em potes, para ver sua transformacao.

A fogueira retine as criangas ao seu redor (foto 45). Propicia a descoberta da
sua utilidade, com o cuidado necessério, inclusive para a preparacao de alimentos
como: macarronada, sopa, cha, banana assada, queijo de coalho, churrasquinho,

panqueca, etc. que serao servidos de lanche.

Esta é uma atividade que ocorre principalmente no inverno, quando folhas
s&o queimadas, gerando o calor que aglutina as criangas a sua volta. E como se
revivessem a experiéncia primordial do dominio do fogo conquistado pelos homens
da caverna, dos indios, como uma forma de assimilar a importancia deste elemento

para a nossa cultura e o conhecimento acumulado pela Humanidade.

(Foto 44. Fogo: atividade com velas)
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(Foto 45. Fogo: criancas dentro dos caixotes ao redor da fogueira)



144

A 4gua é um elemento de limpeza, purificador e regenerador, que dissolve
determinadas tensdes, acalma, relaxa e esta relacionada as questdes emocionais e
afetivas. Sendo um diluidor, transformador na sua maleabilidade e sua jungdo com
outros elementos como terra e areia, era uma série de outras possibilidades. A agua

também pode aparecer como tempestuosa.

Entre as varias atividades que este elemento envolve, podemos citar: agua
colorida (foto 46) a partir do papel crepom; giz socado diluido na agua; bolhas de
sabdo; producdo de tintas com pigmentos naturais e ainda a diluicdo ou

engrossamento de tintas.

[ AN

(Foto 46. Agua: Crianca fazendo agua colorida)
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A terra € o elemento que simboliza a solidez. A brincadeira com argila ou
barro propicia uma produc¢do mais individual, ligada a forma, a manifestacdo que, se
levada ao fogo, cria maior resisténcia. Na caixa de areia, muitas historias surgem a

partir da organizacao e estruturacdo dos materiais disponiveis.

A terra é possivel agregar objetos como sementes, pedras coloridas e palitos.
O uso do espremedor de carne ou forminhas permite deixar estampas e marcas. As
casinhas de barro sdo produgfes muito frequentes, caracterizadas pela feitura de
sua base, paredes, divisérias e mobiliario. Os tabuleiros para jogos, as formas

circulares, jardins com flores aparecem bastante.

Num dos espacos da escola, as criancas construiram uma casa de pau a
pigue, desde a amarracdo dos bambus até a lama (foto 47) para revestir a casa,

além de um forno para queimar o barro e uma churrasqueira para fazer o lanche.

Brincar na areia € uma atividade muito procurada, principalmente pelos
pequenos em periodo de adaptacdo. E uma atividade que agrega, nas caixas de
areia grandes, um numero maior de criancas, que fazem comidinhas ou
encanamentos, misturas com agua, castelos, montanhas, buracos e tuneis. Nas
pequenas caixas de areia ocorrem muitas historias com bichos, panelinhas,
bonecos, conchas e casinhas, sempre permeadas por confabulacdes e narrativas de

histérias, independente de ter ou ndo ouvintes.

(Foto 47. Terra: criancas brincando na lama)
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O ar é vivido como um respiro, uma experiéncia de véo, relacionado com o
sair do chdo, olhar para o céu, reconectar-se consigo na imensiddao do céu, do
Cosmos e na atualizacdo do espirito. E dar asas a imaginacdo, nem que seja
apenas na observacdo do vento e na contemplacdo da Natureza, estando integrado

a ela. E o canto que transmite mensagens pelo ar. E o sopro da vida.

O ar é vivido através dos baranganddes, pipas, peixinhos voadores, dragdes,
bumerangues, avides de papel (foto 48). Ocorrem mais nos tempos dos ventos, no
Outono, no movimento de uma paina e das folhas que caem das arvores. Nas
atividades corporais, que as criancas recebem e trocam entre si, 0 sopro € muito
presente, assim como as descobertas de suas variagbes, como 0 sopro quente ou

frio, ao longo da coluna, entre os dedos, na testa e ao redor do umbigo.

(Foto 48. Ar: criangas brincam com ‘birutas’ ao vento)



147

Todos os elementos fazem parte da Natureza e estdo disponiveis fora e
dentro da crianca. Ela tem o direito de brincar e através da brincadeira vai
internalizando conceitos, construindo seu conhecimento, para se expressar através
das varias linguagens. Para isso, utilizam-se da riqueza e qualidade dos materiais
que estimulam os sentidos, principalmente o tato e, desta forma, propiciam a
experimentacdo corporal através do contato direto com os elementos internos e
externos ao nosso corpo, possibilitando o seu uso e dominio na construcdo de si

mesmo.

O papel do professor, dentro desta abordagem, € compreendido nesta frase
de Buber:

“O mundo age sobre a crian¢ca como natureza e como sociedade. Os elementos a educam —

o ar, a luz, a vida na planta e no animal; e as circunstancias sociais a educam também. O

verdadeiro educador representa um e outro; mas sua presenca, diante da crianca, deve ser

como a de um dos elementos” (apud Gadotti: 2005: 164).

E através das experiéncias significativas, tanto sensoriais como estéticas, no
contato direto pelo corpo, pela brincadeira, de forma ludica, que a crianca constroi e

transforma sua experiéncia subjetiva na formag&o do ser sensivel e criativo.

5.4.5.Jogos e brincadeiras

Mais que tudo quero ter

Pé bem firme em leve danca
Com todo o saber de adulto
Todo o brincar de crianca.

Agostinho da Silva

O repertério de jogos e brincadeiras € muito amplo e ndo é definido em
termos da faixa etaria, embora haja brincadeiras dos maiores em que 0s pequenos
querem participar e vice-versa. As criancas mais velhas continuam com as
brincadeiras, com um desafio corporal crescente, onde fantasia e imaginario se

desenvolvem.
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(Foto 49. Meninos brincam com carrinhos em pista feita com garrafas)

Os jogos, muitas vezes, partem da iniciativa deles, como futebol, queimada,
pique bandeira, etc. O educador, geralmente, fica de juiz, para ajudar na definicdo
das regras e intervem em situacoes de conflito que eles ndo conseguem resolver.
Eventualmente, o adulto participa como jogador ou ensina uma brincadeira nova

para um grupo interessado.

Percebe-se como as criangas vao aprendendo a lidar com as regras de cada

jogo e como as vao internalizando. Depois de jogarem durante um tempo uma
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mesma brincadeira, as criangcas passam a inventar novas regras, criam novos

desafios dentro do mesmo jogo, reinventam-no, mantendo sua estrutura.

Existem brincadeiras mais tradicionais que sédo brincadas o ano todo, como
pular corda, amarelinha, elastico, etc. O que muda sao os graus de dificuldade. No
caso da amarelinha, surgem novos desenhos no chéo, que algum professor introduz
ou gue € inventado pelas criangas. Outras brincadeiras duram uma determinada
fase, como pido (feito com tampinhas e palitos pelas préprias criangas) ou currupios
com botbes, ocorrendo uma sintonia entre as criangas. Algumas brincadeiras
ocorrem conforme as estacdes do ano. Tem a época das pipas, de avides de papel
e baranganddes, com os ventos. Tem a brincadeira de areia e agua no calor, tem as
fogueiras de inverno. Tem brincadeiras mais calmas que acontecem mais na hora da
saida, como passa anel. Outras mais agitadas de pega-pega, esconde-esconde ou

bola, que brincam ao longo do periodo.

N&o existe a hora da brincadeira, ela acontece o tempo todo, da hora que
chegam até a hora de ir embora, por iniciativa de uma crian¢a, de um grupo ou por

uma sugestao de um educador.

As brincadeiras tém regras, que ajudam as criancas a se ordenarem e a
estabelecer o vinculo afetivo tanto entre as criancas, entre adulto e crianca ou entre

educador e aluno.

A proposta da Casa Redonda é introduzir um repertério de brinquedos
tradicionais que passaram de geracdo em geracéo, assim como inspirar para que as
criancas continuem brincando, criando seus préprios brinquedos, com maiores
desafios, no contato com a Natureza, na descoberta de seus gestos sensiveis, como

um exercicio de vida.



150

5.45.1. A Brincadeira de casinha

“Quem te ensinou isto, menina?”
“Eu que me ensinou.”

Ayumy, 5 anos.

A brincadeira de casinha é uma necessidade da espécie humana, que nasce
imatura e que precisa de abrigo e aconchego para completar o seu processo de
desenvolvimento. O fato de ter criancas de diferentes faixas etarias propicia a
vivéncia da relacdo de exercicio maternal e paternal, criando seus proprios

territérios, como um exercicio de rememoracao do processo da espécie humana.

A brincadeira de casinha ocorre nos diversos espacos da escola, com a
utilizacao de caixotes na criacdo de diferentes ambientes de varias configuracdes. A
construcdo fisica envolve a autonomia, a organizacdo do préprio espaco, a

construcdo do eu da crianga como sua casa interna, sua identidade e personalidade.

A primeira casinha feita pelos pequenos é a casa-berco, que € um caixote
coberto com panos. A crianca de dois anos e meio tem a necessidade de ficar
sozinha, de estar quieta. Aos poucos, esta casinha vai se ampliando para casas
mais grupais com mais caixotes, cobertos por panos e, depois, por madeirite, sendo
construidos um ou mais andares. As configuracdes se modificam. Inicialmente, € s6
0 quarto, depois, cria-se o espaco da comida e outros para acolher a entrada de
novos amigos. As criancas que sao rejeitadas num grupo criam suas proprias casas
ao lado, tornam-se vizinhos e, desta forma, vdo estabelecendo seus vinculos
afetivos. Os maiores, quando ja ndo querem mais brincar de casinha, abandonam-as
e deixam para 0s pequenos ocuparem. A casinha amplia 0 seu sentido e se
transforma em barco, 6nibus, carro, nave espacial, laboratério, barraca de limonada,

hospital, casa de massagem, etc.

Acontece, frequentemente, o exercicio da relacdo pai / mae / filho. Com a
mae, pode surgir a figura da madrasta, numa atitude mais autoritaria, ou a mae que
nutre, acolhedora, que faz massagem. Ja a figura do pai € normalmente mais
ausente: trabalhando, viajando ou até mesmo morto. Esses papéis sdo exercitados
nestas brincadeiras de casinha, através da experiéncia vivida, nas relacdes afetivas

estabelecidas e expressam aspectos a serem elaborados.
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O adulto estd presente como um observador, disponivel para qualquer
solicitacdo da crianca ou para ajudar na solucdo de algum problema. E importante
evitar intervencdes precipitadas para que as criancas tenham tempo e possam achar

suas proprias solucbes com autonomia.

No caso de uma criangca mais autoritaria, o adulto intervém no sentido de
fazer com que ela tome consciéncia de si, para que se perceba e perceba o outro.
Muitas vezes, as préprias criancas dado os limites, por exemplo, excluindo-a da

brincadeira, para que ela se reveja e consiga brincar junto.

Nessas brincadeiras, ocorre a pratica da linguagem oral, pelas conversas, que
ampliam o repertério de palavras, conferindo a este exercicio de papéis sociais,
disputa de poder, de tomar decisdes, de ser mée, filha, bebé, empregada, avo, etc.,

um profundo significado. E uma aprendizagem viva, elaborada na construcéo do eu.

(Foto 50. Menino e bichinhos dentro da casinha de boneca)
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(Foto 52. Casinha de quatro andares

feita com caixotes)
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5.4.6. Cores, flores, cheiros e sabores na fala das criancas

“Por que motivo as criangas de modo geral sdo poetas e com o tempo deixam de sé-lo? Sera
a poesia um estado de infancia relacionado com a necessidade de jogo, a auséncia de
conhecimento livresco, a despreocupa¢cdo com os mandamentos praticos do viver, estado de
pureza da mente em suma?”

Carlos Drummond da Andrade

Ao longo destes anos, colhemos frases ditas espontaneamente pelas
criangas, nas mais diversas situacdes, ao receber uma massagem, ao ouvir uma
histéria, numa brincadeira, ao ter um momento de colo e um ouvido atento, para que
pudessem expressar seus sentimentos. Muitas vezes, 0 adulto que esta perto faz

alguma pergunta para ajudar a dar forma aos seus pensamentos.

A coletanea também inclui relatos trazidos pelos pais sobre comentarios feitos

pelos seus filhos fora do ambiente escolar.

Percebemos, através de suas falas, como se da “sua capacidade de viver
poeticamente o conhecimento do mundo” (C. D. de Andrade, apud Moreira, 1991.:
73), suas fantasias, sua visdo da realidade, a construcdo da nocdo de tempo e
espaco, suas relacdes afetivas, a relagdo com a natureza e suas explicacbes

existenciais.

“- Quem fez a arvore?
- Foi Deus.
- Nao foi Deus. Deus fez a semente. A arvore esta dentro da semente.”

“- Como meu olho tdo pequeno consegue ver aquela arvore tdo grande?”

“- Quando aconteceu?
- No dia que morreu pra tras”.

- “N&o gosto do que sou. Gostaria de ser um gato para ter um dono.
- Que dono?
- “Meu pai.”

“Tudo que é grande tem mais forca do que tudo que € pequeno?
Eu tenho forca! Tudo tem forca! A arvore também tem forcal!
Olha o tamanho da &rvore mas a semente também tem forca.”

“Eu acho que Deus ainda n&o acabou de fazer o mundo...
Porque o mundo n&o tem fim. Deus deve sempre estar fazendo mais coisas...”

“Sabe que a gente pode falar sem fala? Eu estou falando e vocé néo esta ouvindo. Sabe por
gqué? Porque eu falei s6 com o pensamento.”
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“Sem pressa eu consigo fazer as coisas mais bonitas. Sabe por qué? Porque a minha mao
ouve 0 meu pensamento. O pensamento sO ndo, o coragao também. Sem o coragdo nada da
certo.”

- “Eu estou ajudando a mim mesmo!
- Sempre a gente esta ajudando a gente mesmo.
- S6 quando tem dois a gente esta ajudando o outro.”

- “Sabe que eu vou ser maior do que meu pai? ...
- Vocé sabe que todo mundo pensa que Deus é maior que tudo? Mas nédo é ndo! A vida é
maior que Deus. A vida é tudo. Tudo é vida. Eu acho que a vida é que é Deus!”

“Desisti de chamar minha mée de mée porque meu pai chama ela de méae.”

“Quem tem a idéia ndo € mais importante do que quem faz? A idéia é que vem primeiro. Sem
a idéia ninguém pode fazer nada.”

“Quero fazer um avido que va mais longe que a vida. Mais longe que a vida acho que é o
espaco.”

“Quando eu quero abracar 0 meu pai e ele esté viajando e ndo abraco, tem uma coisa que vai
até la e abraca ele.”

“- Mamae, por que vocé faz exercicio?

- Porque é bom para minha saude.

- Andar & bom exercicio?

- E!

- Andar de bicicleta também é?

- E 6timo.

- Segurar a parede é bom exercicio, mae?

- Eu ndo estou segurando a parede, estou alongando o musculo da perna...
- Eu sei um exercicio que é melhor que todos esses...
- Qual é filho?

- Gostar, mae!

- Gostar como?

- Gostar da vida, mamae...”

“Os pobres tém mais chance de voar do que os ricos, porque eles acreditam em Deus. Os
ricos s6 pensam em dinheiro, dinheiro, dinheiro.”

“Uma bomba pode chegar até o céu e explodir Deus?”

Na época dos festejos de Sdo Jodo (foto 53) as criancas fazem seus
pedidos, com seus desejos para a Natureza, o mundo e a vida, que sao lidos
pelos pais em volta da fogueira e depois jogados na mesma, para que assim
se espalhem pelos ares. Seguem alguns destes pedidos feitos pelas criancas

da Casa Redonda nessa ocasiao:

* Trazer para a terra muita alegria para as pessoas.

* Que ninguém passe fome e passe sede.

* Que ndo tenha polui¢édo na terra.

* Que as plantas cres¢cam felizes para que o homem cuide delas.
* Que venha muita chuva para os rios encherem.

* Que os pobres nao sintam fome.

* Que 0s animais ndo passem fome nem sede.

* Que ndo tenha guerra no mundo.
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* Que 0 homem ndo precise sentir saudades das coisas boas.
* Que todos aprendam a ler e escrever.
* Que tenha natureza para curar as pessoas.

(Foto 53. Festa de Sao Joao: Estrela)
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“O que é ser crianga”

“Ser crianc¢a € ser algo especial, brincalh&o, ter bom coragéo.

Tem criancas que ndo sdo alegres mas a maioria €. Uma criancga alegre
fica feliz com a felicidade do outro, brinca muito, adora ficar com os

amigos, admira e gosta de ajudar. Gosta muito de se divertir, trata bem o
amigo e nao fica falando mal pelas costas. Tem bom humor e gosta da vida.
Mas nem toda hora a gente fica feliz. As vezes alguém magoou a gente
sem a gente merecer ou fizemos alguma coisa que ndo devia e que deixou
alguém triste. Essas coisas magoam o nosso coragdo. Sempre qualquer
injustica comigo ou com os outros me deixa muito chateada.

Também tem criangas tristes que sdo muito ciumentas, ndo conseguem
ficar felizes com a felicidade dos amigos. As vezes os pais ndo dio bom
exemplo: ficam falando mal das pessoas, mimam demais, batem, brigam na
frente dos filhos, sao estlpidos e ndo dao atencéo para eles.

Os adultos sabem muito mais coisas do que eu, mas a crianga em certos
pontos é mais inteligente. Os adultos brigam muito por dinheiro, resolvem
fazer guerra, resolvem roubar, resolvem fazer fabricas que poluem tudo,
bebem e se drogam.

A crianca é mais inteligente que os adultos porque brinca com os amigos

e quando todo mundo esta feliz é que a brincadeira fica mais legal.

Ser crianca é ter amigos, € amar os pais, & ser generoso, € ser feliz,

€ brincar, é vontade de néo fazer licdo de casa, é estudar, é respeitar o
outro, é ter uma mae que ajuda, € ter um pai que ajuda a mae, é ter vontade
de fazer o que gosta.

Eu sei 0 que é ser crianga, é ser tudo isso junto e é ser o que vocé é.”

(Texto escrito em 2005 por Gabriela Mendes Jandlio,
ex-aluna da Casa Redonda, atualmente com 11 anos)

6. CASA REDONDA COMO CENTRO DE ESTUDOS: ramificagfes

“A Humanidade deve a crianca o melhor de si mesmo.”
Declaracéo dos Direitos da Crianca, do Fundo das

Nac¢bes Unidas para a Infancia (Unicef)

A Casa Redonda, como um Centro de Estudos, tem como objetivo oferecer
cursos de formacdo para educadores e demais interessados, sobre temas de
reflexdo que surgem a apartir do seu proéprio trabalho.
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Existem grupos de estudos de formacdo continuada para educadores, tais
como Integragdo Fisiopsiquica, ministrado pelo Prof. Paulo Machado e em médulos
curtos, como o Curso Corpo de Crianga, desenvolvido também pelo mesmo

professor, em conjunto com a equipe da Casa Redonda.

Além disso, periodicamente, ha oficinas com professores convidados, como
por exemplo: Oficina do Peixe e O Baile do menino Deus, com Lydia Hortélio;
Encontros para brincar e Engenhocas, com Adelsin Murta; de Brincadeiras com as
Méaos, com Alexandra (BH); Percussdo Corporal, com Fernando Barba
(Barbatuques); Caixeiras do Divino da Familia Fanti-Ashanti (MA); Brincadeiras e
trabalhos manuais com fogo, com Celine Lorthiois; Brincadeiras da Amaz6nia, com

Renata Meirelles, entre outros

Com o objetivo de partilhar sua experiéncia com outros educadores, a equipe
da Casa Redonda tem oferecido encontros: Brincadeiras da Cultura Infantil, com
Lucilene Silva; Eu quero histérias de boca, com Cristiane Velasco, Preparacdo para

o Presépio, com Maria Amélia.

Para as maes, j4 foram propostos encontros sobre o trabalho corporal dos

toques sutis, para que possam utiliza-los no relacionamento com seus filhos.

Com as babas dos alunos foram feitos encontros eventuais, com intuito de
resgatar seu repertorio de brincadeiras e proporcionar um espaco de conversas e

trocas mutuas, para orienté-las no convivio diario com as criancas.

Muitas vezes, sdo convidadas pessoas das mais diversas areas que
apresentam seu trabalho sobre temas como: Atomo e Arquétipo, com o astrofisico
Amancio Friaca; Uma brincadeira com os Poliedros Platdonicos e seu significado,
com o arquiteto Roberto Pompéia; Meio Ambiente e Energias Renovaveis, com o
fisico Gilberto Jandlio; O Espirito Santo e a Tradicdo Templaria no Brasil, com o
psicologo Caribé (BA); Fisica Quantica, com a fisica Nadja Magalhdes; Conto e
Loucura na Sociedade Dogons, com a fisioterapeuta Denise Dias Barros, entre

outros.

Ainda acontecem encontros para narracao de histérias. Ja estiveram na Casa
Redonda: Regina Machado; Stela Barbieri; o Grupo Rendado de Mulheres;

Francisco Papaterra Limongi e Cristiane Velasco.
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Na area musical, Antdnio Madureira (violdo), Elisa Goritsk (flauta) e Anténio

Noébrega (multiartista) também se apresentaram.

O Centro de Estudos possui um acervo de mais de 2500 fotos, desenhos das
criancas e videos (titulos em anexo) sobre o trabalho desenvolvido na Casa
Redonda. O material foi recolhido a partir da pratica e reflexdo, no convivio diario
com as criangas. O Centro possui ainda uma biblioteca com varios titulos sobre a
educacéo e suas afinidades.

Do Centro de Estudos surgiram ramificagcdes: cursos de formacédo de
educadores para uma Educacdo da Sensibilidade; Curso de Formacdo de
Educadores Brincantes, proposto pelo Teatro e Escola Brincante e um projeto social,
chamado OCA - Associacdo da Aldeia de Carapicuiba. Segue agora um relato de
cada um deles.

(Desenho 10. Desenho de crianga: Sol)

6.1. Formacéo de educadores: Educagao da Sensibilidade

“O mais importante e bonito do mundo é
isto: que as pessoas ndo sdo sempre iguais,
nado foram terminadas, mas que elas estédo
sempre mudando, afinam e desafinam.
Verdade maior é o que a vida me ensinou.”

Guimaraes Rosa
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Minha proposta de um curso de formacéo de educadores, para uma educacao
da sensibilidade, é que este possa realmente ser transformador de uma pratica, ja
que a maioria dos profissionais teve uma formacdo mais tradicional e reproduzem

uma mesma atuacéo na relacdo com os seus educandos.

E preciso transformar os professores em educadores. "Professores s&o donos
do conhecimento. Educadores sdo mediadores. Professores sdo profissionais do
ensino. Educadores fazem do ensino um estimulo para o seu crescimento pessoal.
Professores usam a palavra como instrumento. Educadores usam o siléncio.
Professores batem as maos na mesa. Educadores batem o pé no chao. Professores

sdo muitos. Educadores sdo Um.” (Munduruku, 2005:13-14).

A idéia é de um curso de vivéncias significativas e corporais, em que o
conhecimento passe pelo corpo, para que a compreensado possa ser efetiva,
incorporada e ndo apenas tedrica, no plano mental. Na pratica, o objetivo é trabalhar
a sensibilidade através dos materiais e das proprias propostas, buscando um novo

olhar sobre a crianga, compreendendo-a enquanto singularidade.

Para esta formacao, a idéia é a de construir um percurso, que passaria pelo
resgate da histéria de vida de cada um, sua origem, no sentido de recontar sua
prépria histéria, de maneira sensivel, reflexiva e criativa, focando sua escolaridade,
percebendo-se enquanto singularidade, para rever aspectos de sua formacao (como
foi o seu aprendizado artistico, o que o levou na escolha da profissdo como
educador e qual a sua forma de atuacdo), o que possibilitaria ao educador

reencontrar a sua razao de ser.

O método sobre historia de vida tem sido utilizado como um instrumento de
conhecimento e, principalmente, de autoconhecimento, na busca de uma nova
consciéncia das relacdes entre as dimensdes psicoldgicas e sociais, encontrando

um sentido para a sua experiéncia existencial.

Sobre este olhar é importante compreender como os educadores véem seus
alunos. Alguns acreditam que as criangas sao frutos do ambiente em que moram, ou
dos aspectos hereditarios trazidos da familia. Neste sentido, faz-se importante o
embasamento de textos que ampliem esta concepcéo e percebam a crianca como

uma construcao histérico-social, com aspectos universais, culturais e individuais, que
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recebem influéncia do seu contexto social na sua formacédo, inserida num tempo

histérico.

Quanto ao tema das dificuldades de aprendizagem, para a maioria dos
educadores, a justificativa do problema esta mais ligada as questdes externas que
internas a instituicdo, ou ainda, a interseccdo das mesmas. Aparece um certo
imobilismo por parte dos educadores quanto as suas possibilidades de atuacgéo
frente aos aspectos burocréticos, de hierarquia, dentro da instituicdo, a situacéo

financeira, a escassez de recursos, criando alguns fantasmas, etc.

Faz parte desta proposta desenhar o espaco fisico da creche, com o objetivo
de ampliar as possibilidades de intervencéo local, nos usos dos espacos internos e
externos. Se considerarmos também leituras sobre arquitetura escolar, percebe-se
que nao existe uma politica de pensamento sobre a cultura escolar e suas
necessidades reais. Criancas de 0 a 7 anos ficam numa instituicdo durante o periodo
integral, sem espaco externo ou em espacos reduzidos, cimentados ou
subutilizados, quando o movimento e exploracdo corporal sdo imprecindiveis ao

desenvolvimento neuroldgico infantil.

Os fundamentos da cultura infantil e da cultura brasileira sdo pressupostos
basicos. A valorizacdo das descobertas e experiéncias das brincadeiras infantis,
inseridas no nosso contexto cultural, busca o significado e simbolismo presentes nas
festas populares, com a riqueza do repertério de musicas, dancas, aderecos, com

suas cores e todo seu imaginario.

A idéia é fazer um contraponto e mostrar um repertorio diferente do que a
midia e a programacdo de massa oferecem, contra uma infantilizacdo, uma
sexualidade precoce, sem contetdos, sem referéncias, apelativas ao consumo, com
modelos importados que nada tem a ver com a nossa historia, raizes e cultura. A
guestdo ndo é de negar outras culturas e sim, desenvolver um senso critico do que
nos chega e por qualidade na informacéo, no que é significativo para as criangas,
resgatando a ancestralidade brasileira, em vez de um bombardeio de informagdes

desconectadas e desprovidas de sentido.

Neste curso, sdo contadas historias que apresentam aspectos, as vezes
inconscientes, mas que podem vir a consciéncia, trazendo elementos de reflexdo

para a vida. H4 aspectos universais que servem como ensinamento, tanto para as
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criancas como para os adultos, na construcdo de sua identidade, através dos mitos e
de figuras arquetipicas, que podem ajudar o homem a olhar para dentro de si,

sintonizar-se com sentimentos mais internos, compreender sua propria histéria.

Quanto ao trabalho corporal, € proposta uma vivéncia de sensibilizacdo
através do trabalho de toques sutis, provocando sensacoes, percepcdes e emocoes,
no contato com diferentes objetos: pena, pedras, algoddo, pétalas de flores, plantas,
gotas de 4gua de cheiro, pincel, etc. A meta é acordar para os sentidos do tato e do

contato, muitas vezes ja adormecidos.

E importante fazer um percurso de construcdo de sua prépria identidade em
paralelo ao processo das criancas desta faixa etaria, buscando a expresséao plastica,
através do auto-retrato, do seu contorno e sua mascara, descolando-se, para ter um
afastamento e se perceber como eu, na relagdo consigo préprio, com o outro, com 0

grupo e o mundo.

Com atividades que trabalham os elementos: agua, terra, fogo e ar, a
proposta € lidar com estes aspectos da Natureza, tanto externa quanto interna dos
sujeitos, despertando a consciéncia da qualidade psiquica através do contato com
os elementos, da apreciacdo estética da Natureza, na percepcdo do ser humano
enguanto um microcosmo que reflete as questdes do Macrocosmo, cada um

expressando o0 seu proprio ser.

A visdo da area de Artes é a expressao de uma idéia, uma emocdao, através
de imagens e simbolos, como uma forma de reconectar-se consigo, através da

educacao da sensibilidade e ndo com modelos e técnicas de ensino.

Esta formacdo de educadores considera o ser humano de forma holistica, a
crianca dentro de uma compreensdo integrativa fisiopsiquica, que, através do
brincar, esteja inteira na construcédo do seu conhecimento e de seu desenvolvimento

fisico, mental, emocional, e social.

bY

Alguns pressupostos basicos estdo ligados a possibilidade do uso da
liberdade, autonomia, vontade e escolha dentro do processo criativo. Esta proposta
tem como postura a valorizacdo do saber dos educadores, da sua experiéncia
acumulada de forma sensivel e acolhedora, e é ampliada com uma reflexdo feita a

partir de imagens sobre o trabalho desenvolvido pela Casa Redonda Centro de
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Estudos, que apresenta uma proposta diferenciada de atendimento as criancas

nesta faixa etéria, objetivando provocar inquietacdes para repensar a sua pratica.

O questionamento sobre a forma de trabalhar com modelos e desenhos
esteriotipados € importante, no sentido de valorizar a expressao do préprio desenho
infantil, pensando o papel do educador e suas possibilidades de intervencao,
desafiando a crianga no seu processo criativo individual a buscar sua marca pessoal

e nao a reprodutividade.

A idéia é que os educadores passem pelas vivéncias praticas, com intuito de
valorizar sua propria expressao, de desenvolver um percurso de criagcdo pessoal,
resgatando as suas imagens internas e externas, juntamente com a reflexao sobre a
sua pratica, no processo de “fazer arte” e “pensar arte”. A forma como foram
ensinados fica enraizada em sua pratica como educador, através do conceito do
certo / errado, bonito / feio, do desenho realista, do uso dos modelos, que impede o
conhecimento artistico, a expresséo e imaginacao criadora e a experimentacdo do

que os préprios materiais propiciam na construcao deste saber em Artes.

O pressuposto é que, ao passarem por esta experiéncia de forma pratica e
significativa, possam rever a sua ac¢ao, reconstruindo o seu proprio saber, sua
autonomia, criatividade e seu projeto profissional, podendo efetivamente fomentar
uma renovagdo na sua pratica de ensino, através de uma transformagéo, de um

novo olhar sobre as artes e sobre a compreenséao da crianga.

O ponto ndo é de aprender artes e sim apreender artes, como uma forma de
conhecimento, no sentido de ndo ser um ensino de técnicas, mas de construcdo de
um saber através do fazer, da manifestacdo das maos, juntamente com uma

reflexdo, ou seja, uma prética reflexiva.

Visitas a Museus sdo inseridas na proposta, como uma oportunidade de
contato e reconhecimento do patrimoénio histérico acumulado, de observacdo do
processo criador dos artistas em didlogo com aspectos internos de cada um, como

alimento para o seu fazer e a sua prépria producao.

O ponto de mutacdo do processo de educacdo, das escolas e dos
educadores deve ser revisto de forma a colocar a crianga no centro de toda e

gualquer atividade.
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Os educadores precisam olhar mais a crianc¢a, buscando resgatar o brincar e
0 prazer que isto proporciona, como forma de conhecimento de si e do mundo. E
preciso que estes passem pela experiéncia, de forma significativa, para que a pratica
seja transformadora. E preciso investir em uma formacéo, que leve em conta as
diferentes habilidades e as diversas formas expressivas, em que o educador esteja
inteiro, vivo e flexivel, para ver a crianca de forma integral sabendo intervir de acordo
com cada situacdo, através de uma mausica, uma brincadeira, uma historia, de

acordo com o interesse de uma crianga ou de um grupo.

Os espacos fisicos precisam ser reavaliados para que possam favorecer o
contato com a Natureza, com os elementos: agua, terra, fogo e ar, onde a crianca
tenha espaco para exercitar todos 0s movimentos que necessitam para 0 seu
desenvolvimento fisico. Os ambientes devem ser favoraveis a autonomia da crianca,
permitindo a escolha do que ela quer brincar, tendo momentos de integracdo com as

diferentes faixas etarias tao rica para o desenvolvimento social e afetivo.

A partir de um novo olhar, na visualizagdo concreta de uma proposta
diferenciada do trabalho desenvolvido no Centro de Estudos da Casa Redonda,
mudei minhas referéncias. S&o trinta criancas de diferentes idades e classes sociais,
num espaco privilegiado pela Natureza. A criatividade das criancas se manifesta nas
diferentes possibilidades expressivas de contelddos internos e externos, dentro de
relagBes afetivas e sociais, de valores, no convivio entre elas e com os adultos, cada
um buscando sua plenitude, Unica e singular.

A partir desta experiéncia vivida, refiz meu percurso criativo como educadora
e propus um curso de formacao de educadores, que foi desenvolvido nas Oficinas
de Artes Plasticas dentro do Programa Especial de Formacéao Inicial em Servico -
Nivel Médio para Auxiliares de Desenvolvimento Infantil (ADI-Magistério), promovido
pela Fundacdo Vanzolini (2003); no Curso Leitura de Mundo: Letramento e
Alfabetizac@o: os espacos e tempos da linguagem e do brincar, na area de Artes
Visuais (2004) e no Curso A hora e a vez da equipe de apoio a acdo educativa: a
educacao infantil construida de mdo em mao (2005), sendo os dois ultimos
promovidos pela Fundacéo de Apoio a Faculdade de Educacdo da USP (Fafe) e os
trés em parceria com a Secretaria Municipal de Educacdo (SME), da Prefeitura de
Séo Paulo.
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Em todos, a proposta foi de uma formacdo de educadores que levasse em
conta a educacdo da sensibilidade, para que fosse transformadora em sua pratica

com seus alunos e no meio escolar, de forma ativa e construtiva.

6.2. Formacéao de educadores brincantes: Teatro Brincante

O Teatro Escola Brincante foi criado em 1992 por Anténio Nobrega,
multiartista e brincante, juntamente com sua esposa Rosane Almeida. Tinham como
objetivo apresentar ao publico o resultado de suas pesquisas sobre musica, danca e
a maneira de representar e cantar do povo brasileiro. Com o passar dos anos, o
espaco foi ampliando suas possibilidades de acao. A partir de 1996, tornou-se
efetivamente escola e passou a oferecer cursos de formacdo de educadores

brincantes. Atualmente, € o Instituto Brincante que promove 0s mesmos.

O formato deste curso foi inicialmente idealizado por Maria Amélia Pereira
para a Escola Vera Cruz, como projeto de formacao de Magistério. No entanto, ndo
havia sido viabilizado até ent&o.

O Curso de Formacgéo de Educadores Brincantes foi proposto como formacao
inicial para capacitar educadores, e posteriormente, adolescentes, a desenvolver
atividades culturais em creches, pré-escolas e outras instituicdes congéneres, como
agentes formadores de uma nova consciéncia de cidadania e educagao, pensando
em uma Educacdo da Sensibilidade, tendo a cultura infantil e a cultura brasileira

como pressupostos basicos.

Brincantes séo personagens que participam dos Folguedos Brasileiros, como
dancarinos, tocadores, cantadores ou confeccionadores de suas indumentarias, que
manifestam o significado de nossas festas através das varias linguagens e diferentes
formas de expressdo. Aprendendo, incorporando e assimilando este repertorio,
individualmente ou em grupos, educadores e adolescentes identificam-se com estas
manifestagbes culturais e instrumentam-se para uma atuagdo mais criativa, como
divulgadores, mediadores, produtores e transformadores da prépria cultura,
percebem-se como cidadaos, valorizando suas raizes, sua histéria e toda a riqueza

do imaginario da cultura brasileira.
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6.3. Projeto Social: Oca - Associacado da Aldeia de Carapicuiba.

Da minha terra vejo quanto da terra se pode ver o universo,
Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra qualquer
Porque eu sou do tamanho do que vejo e ndo do tamanho da minha altura.

Alberto Caieiro

Maria Amélia Pereira mora préoximo a Aldeia de Carapicuiba. Com seu olhar
de educadora, sempre se incomodou pelo descaso com o patriménio histérico da
Aldeia, um dos doze aldeamentos jesuiticos, de 1580, muito pouco preservado e mal
cuidado por nossas autoridades. Outro fator de atencéo era o patriménio humano,
pessoas migrantes de varias partes do Brasil, com poder aquisitivo de um a trés
salarios minimos, muitos trabalhadores que moram em condicbes bem precéarias

numa cidade-dormitorio, distante apenas 20 Km do centro de S&o Paulo.

Durante alguns anos, Maria Amélia fez o registro das brincadeiras observadas
na regido e documentou todo o processo do fazer destas criancas, através de fotos
e textos, observou o0 ciclo em que aconteciam estas brincadeiras, conforme as
estacBes do ano, em um lugar onde as crian¢as ainda estdo ligadas a natureza e
seus diferentes climas. Foram registradas as brincadeiras de pipa, de pido, bola de

gude, construcdo de brinquedos com materiais diversos, etc.

Em 1996, foi criada a OCA — Associacdo da Aldeia de Carapicuiba, por Maria
Amélia Pereira, juntamente comigo (na época, educadora de Artes, voluntaria) e com
um grupo de profissionais, educadores e outros colaboradores, em busca de uma
formacdo brasileira de criancas e jovens, a partir da compreenséo do “Ser Cidadao”,

nao como discurso e sim como um gesto que incorpora a alma brasileira.

A OCA desenvolve atividades com as criancas da Aldeia de Carapicuiba por
meio de um repertorio gestual, plastico, musical e literario da cultura brasileira.
Atualmente, atende aproximadamente cem criancas e adolescentes. No ciclo de
festas e eventos chega a atender até mil criancas de outras entidades e instituicdes
que visitam a Aldeia.

Tem por objetivo trilhar um caminho com criancas e jovens que possam Vvir a
“crer-ser’” como pessoas, através da expressao de sua identidade cultural, criando
oportunidade do exercicio de uma cidadania atuante e criativa dentro de sua

comunidade.
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O projeto da OCA — Escola Cultural tem como objetivo o desenvolvimento de:

- Um espaco de exercicio de uma ética viva, confirmando o mestico que

somos na construcao do Ser Brasileiro;

- Um lugar para se “ouvir o Brasil” e conhecé-lo através de suas dancas, seus
cantos, sua historia, suas lendas, sua artes e artesanias, seus brinquedos e
brincadeiras, confirmando sua diversidade cultural na educacdo de criangas e

jovens.
Esta Escola Cultural tem quatro programas de acao:

I. Oficina da crianca: Atividades de danca, musica, artes plasticas, reforco

escolar, jogos e brincadeiras para criancas de 5 a 18 anos.

[I. Centro de referéncia da cultura brasileira: Documentacéo e divulgacao da
cultura brasileira, com uma biblioteca e videoteca; mostras de videos no Cine Aldeia,

para a comunidade.

[ll. Centro de formacdo de educadores brincantes (parceria com o Teatro
Brincante e com a Casa Redonda): Formacéo profissional para a faixa de 16 a 24

anos.

IV. Centro da cultura infantil: Acervo de musicas e brincadeiras da cultura

infantil; oficina de construcdo de brinquedos e encontros para brincar.

Desde 2000, a Oca é oficializada como uma associagdo sem fins lucrativos.
Mantém-se através das parcerias com a Escola Vera Cruz, o Instituto C&A, o
Ministério da Cultura (Programa Cultura Viva - Ponto de Cultura) e pessoas fisicas
doadoras da regido. O local ocupado é um galpéo, no entorno da Aldeia, cedido em
comodato por vinte anos pela Prefeitura de Carapicuiba, a ser reformado como sede

prépria, projetada pelo Prof. Sylvio Sawaya e equipe.

Atuo como Diretora Executiva desta entidade, juntamente com Maria Amélia
Pereira e outros educadores voluntarios, na direcdo e coordenacdo dos projetos,
com a proposta de uma Educacao da Sensibilidade dentro de um projeto social que
visa a valorizacao de cada um como individuo Unico, singular, que traz a sua histéria
e tem a possibilidade de atuar critica e criativamente dentro da sua propria

comunidade.
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7. CONSIDERACOES FINAIS: sementes

“Reb Sussia, um homem de grande bondade no coracéo, achava-se prestes a morrer.
Seus discipulos a sua volta estavam ajoelhados pois 0 mestre parecia muito agitado.

Tratava-se de uma ansiedade muito mais do que qualquer desconforto fisico, e isto
mobilizava os discipulos, que lhe perguntaram a raz&o de tanta agitacao.

Reb Sussia diz: “Estou com medo do tribunal celeste”.

Os discipulos ficaram perplexos: “Como pode uma pessoa do porte humano de Reb Sussia
temer a auditoria celeste?"

O Reb Sussia prosseguiu: “N&o tenho medo de que me cobrem porque néo fui neste mundo
o profeta Moisés, que tanto realizou pela humanidade. N&do tenho medo, pois posso sempre
responder que nao fui Moisés porque nao sou Moisés.

Também ndo tenho medo de que me cobrem nao ter sido como o filésofo e codificador
Maimbned, que tanto fez por nossa tradicdo. Pois posso sempre responder que nao fui
Maiméned porque ndo sou Maimbned.

No entanto, temo muito a pergunta: Reb Sussia, por que ndo foste Reb Sussia?”

7.1. Relato dos ex-alunos

Como aprofundamento das reflexdes sobre o trabalho da Casa Redonda,
propus entrevistas com ex-alunos (roteiro em anexo), no sentido de resgatar o que
ficou na memdria dos que participaram do inicio deste trabalho, sobre momentos
que foram significativos e de como avaliam o fato de terem passado por esta

experiéncia no seu processo de formacéo pessoal e escolar.

As entrevistas foram realizadas no préprio espaco da Casa Redonda para
fomentar suas lembrangas. Foram entrevistados seis ex-alunos, para uma analise
qualitativa, com um roteiro semi-aberto de perguntas (em anexo), de forma flexivel,
permitindo fazer as adaptacdes necessarias, para se expressarem livremente,
incluindo o desenho, como possibilidade de representacdo de suas sensacfes da
época. As entrevistas foram gravadas e transcritas, mas apenas destacarei alguns

apontamentos de seus relatos.

O que muito me admirou nas entrevistas com os ex-alunos da Casa Redonda
foi a qualidade das lembrancas deste periodo da vida, dos 2 anos e meio até os 7
anos. Estas estdo associadas aos cheiros, as emocdes vividas, ao contato com a

natureza, aos toques, ao trabalho corporal, ao gosto da gota de orvalho, a alegria e
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aos vinculos afetivos. Sdo lembrancas bastante sensoriais, registros do vivido que

ficaram marcados nas suas memorias.

O que apareceu em todas as entrevistas é que as relacbes afetivas foram
muito significativas, tanto entre os amigos, quanto com as pessoas que la
trabalhavam na época. Guardam a imagem da Casa Redonda como um lugar de
acolhimento, como algo muito especial. A sensacao de que cada um era tratado
como Uunico, que pudesse desenvolver sua potencialidade, também foi muito
referenciada. Todos se sentem gratos pelo respeito que tiveram e por poderem ser o

que eram.

Alguns acontecimentos ficaram gravados nas lembrancas destes ex-alunos.
Uma ex-aluna se lembrava de que uma vez quebrou um copo e tinha como
preocupacao pensar numa forma de reparar o seu ato. Ela relata que alguns valores
construidos e interiorizados nessa época, dentro de contextos vividos, como esse
qgue lhe viera a memdria, foram assimilados e estdo presentes nas suas relacdes até

hoje.

A aprendizagem de trabalho em equipe, de estar atento ao outro, de respeitar
as diferencas, de conseguir se colocar, foi atribuida a experiéncia durante essa fase

da infancia e ainda repercutem nas relacdes de estudo e trabalho.

As festas coletivas como a de Sao Joao e da Estrela, assim como os bolos de
aniversario, foram vivéncias marcantes, que ficaram registradas em suas

lembrancas, como momentos de celebracdes e de encontro entre pais e filhos.

Através dos relatos, os ex-alunos colocaram que a vivéncia da Casa Redonda
foi importante para eles, enquanto criancas, assim como para suas familias, pois
todos absorveram os valores que permeavam o trabalho. Particularmente, as
reunides individuais e coletivas, as observacbes e reflexdes surgidas no
acompanhamento diario de seus filhos durante o periodo que freqientaram a Casa

Redonda, também serviram como uma formacédo para os pais.

Todos os entrevistados que estdo cursando o nivel universitario refletem
sobre suas escolhas profissionais como algo que talvez ja apontasse como area de

interesse desde crianca.
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Uma das ex-alunas, cursando veterinaria, relata que desde pequena ja se
afeicoava a bichos e que ganhou um cachorrinho da escola aos 7 anos. Foi seu
bicho de estimacgé&o por anos.

Outro ex-aluno, que faz arquitetura, comenta que desde cedo se encantava
pelo espaco fisico da Casa Redonda, lembrava-se das tramelas das janelas e da
porta mais alta que o chdo nos banheiros. Ele ainda conta uma situagéo, que
aconteceu quando ele tinha aproximadamente 5 anos, onde estava fazendo uma
casa de barro sem janela para sua familia e uma amiga comentou que faltava janela,
que todos iam morrer sem ar. Ele resolveu fazer um furo com um palito e assim

solucionou a questao.

Outra entrevistada da aulas de inglés e é ingressante na Faculdade de
Psicologia. Ela diz que foi influenciada pela Maria Amélia e pela propria mae, para
ser professora, atualmente. As lembrancas deste periodo sdo da sensacédo do toque
da méo da Maria Amélia segurando a sua, como uma forma de aconchego e

seguranga.

Outro ex-aluno diz que desde pequeno tinha um espirito bastante
humanitario, e conta o quanto foi importante ter tido contato com criancas de
diferentes classes sociais. Atualmente faz trabalho voluntario, estuda Antropologia e
Historia Antiga. Embora more fora do Brasil tem uma relagdo afetiva muito grande
com este pais e com as lembrancas da Casa Redonda e sua infancia.

Uma outra ex-aluna diz que sempre leva consigo um estojo com lapis e papel
para que outras criancas possam desenhar a qualquer hora, pois isto lhe foi
possibilitado, desde a sua infancia na Casa Redonda, onde havia um canto
disponivel para isto. Atualmente, faz Artes Plasticas, continuando a desenvolver sua
linguagem expressiva. Faz cursos de formacédo sobre danca e musica da cultura
brasileira, pois teve a oportunidade de viver e valorizar aspectos da nossa cultura

através das vivéncias das festas coletivas, marcadas na sua vida até hoje.

Pequenos habitos, como colocar uma mesa para o lanche, com toalhas, flores
e enfeites, tornaram-se um ritual que foi incorporado na escola e € praticado até

hoje.

Uma ex-aluna, que perdeu sua méde muito nova, tem a lembranca dela

trazendo o seu bolo de aniversario para a Casa Redonda, cena que ficou marcada,
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trazendo um sentimento da Casa Redonda como um lugar de acolhimento e de

vinculos afetivos.

Os desenhos que alguns fizeram, tinham a ver com a Casa Redonda vista de
fora e de dentro, outro de uma danca de roda (desenho 11) e, ainda outro, de uma

lembranca de crianca numa explosao de cores, olhando a janela da Casa Redonda.

Trago esses relatos como apontamentos de lembrancgas significativas dos ex-
alunos que passaram pela Casa Redonda na sua primeira infancia, dando um

colorido a esta histéria, como as sementes que ainda estdo germinando.

(Desenho 11. Ciranda, desenho de um ex-aluno)
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Da mais alta janela da minha casa

Com um lenco branco digo adeus

A0S meus versos que partem para a Humanidade.
E néo estou alegre nem triste.

Esse € o destino dos versos.

Escrevi-os e devo mostra-los a todos

Porque nao posso fazer o contrario

Como a flor ndo pode esconder a cor,

Nem o rio esconder que corre,

Nem a arvore esconder que da fruto.

Ei-los que véo ja longe como que na diligéncia

E eu sem querer sinto pena

Como uma dor no corpo.

Quem sabe quem os ler4?

Quem sabe a que maos irdo?

Flor, colheu-me o meu destino para os olhos.
Arvore, arrancaram-me os frutos para as bocas.
Rio, o destino da minha agua era ficar em mim.
Submeto-me e sinto-me quase alegre,

Quase alegre como quem se cansa de estar triste.
Ide, ide de mim!

Passa a arvore e fica dispersa pela Natureza.
Murcha a flor e o0 seu p6 dura sempre.

Corre o rio e entra no mar e a sua agua € sempre a que foi sua.

Passo e fico, como o Universo.

Fernando Pessoa

7.2. A Dissertacdo como semente

Uma pergunta que surgiu durante o processo de pesquisa foi sobre a
abordagem metodoldgica. Qual seria a maneira mais adequada para abordar o0 meu
objeto de estudo, a Casa Redonda Centro de Estudos? Retomo, entdo, meu percuso
para este fechamento.

Um fator importante era fazer parte deste projeto, estar inserida no trabalho,

como educadora. A minha postura era de, apesar de estar pessoalmente
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comprometida, poder mostrar sua singularidade, sem querer universaliza-lo nem ser

panfletaria,

A relacdo com a coordenadora do projeto Maria Amélia Pereira é de mestre-
aprendiz. Comecei minha iniciagdo com a busca do meu proprio caminho, no sentido
de resgatar o embasamento tedrico, a compreensdao do momento histérico, a
construcdo de um saber, a partir do meu olhar e o meu recorte, em didlogo com
outros autores que pudessem iluminar uma reflexdo sobre a pratica e a possibilidade
de organizar este saber, para que outros educadores a ela tivessem acesso, que

pudesse ajuda-los a refletir sobre sua pratica.

Decidi incluir na dissertacao a autobiografia escrita pela autora do projeto da
Casa Redonda, como uma forma de expressdo em que a vida € uma histéria e traz o

contexto historico-social e cultural que a envolve.

A pesquisa estava voltada especialmente as necessidades basicas de
responder as minhas questdes, levando em conta minhas aspiracfes e
potencialidades de conhecer e agir, para um crescimento pessoal e profissional,
integrando os conhecimentos da Psicologia, da Arte e da Educacdo, para que

pudesse partilhar este processo com outros educadores.

A proposta foi de fazer um “estudo de caso” sobre o trabalho da Casa
Redonda. Este procedimento busca o relato de uma situagcdo mais objetiva, apoiado
em dados descritivos. Meu interesse estaria em descrever o conhecimento formal e
as impressoes, sensacoes, intuicdes para a compreensao deste projeto como unico
e singular, buscando a construcdo deste conhecimento através do meu olhar, em

conjunto ao das demais pessoas que participam deste trabalho.

Foi através da sensacdo, da experiéncia vivida e de uma percepcao ja
carregada de sentido, que brotou este trabalho. “O visivel € o que se apreende com
os olhos, o sensivel é o que se apreende pelos sentidos” (Merleau-Ponty, 1971). A
experiéncia sensivel € um processo vital e para analisar esta percepc¢dao, foi preciso

transporté-la para a consciéncia e redigi-la.

Fui tomando consciéncia de que ndo existe uma uUnica metodologia, uma
Gnica maneira de tentar enquadrar o que se quer analisar, buscando uma
objetivacdo do que ndo € objetivavel e que existe uma atitude, em que toda

compreensao é uma relagao vital do pesquisador com o fendémeno de estudo.
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Tive contato com o conceito de fundamentacédo tedrico-poético formulado por
Regina Machado, no seu livro “Acordais” (2004), o que me ajudou a definir a
metéfora da arvore, como um eixo para essa dissertacdo, no sentido de definir o que
era cada parte desta arvore, buscando as raizes, o tronco, a seiva e as ramificacoes,

compreendendo os elos e 0os encadeamentos deste simbolismo.
“... escrever é o fio que nos conduzira para fora do labirinto” (T. S. Elliot).

A fala estd mais relacionada as emoc¢des, no plano horizontal. A possibilidade
de escrever mergulha no plano vertical, buscando um aprofundamento e

compreensao sobre o vivido.

Propus, juntamente ao texto escrito, a possibilidade de trazer imagens, fotos e
desenhos, para que provocassem sensacOes e outras formas de percepcao do
trabalho da Casa Redonda, para que ele fosse compreendido internamente, de
forma mais viva. Inclui algumas epigrafes de poemas, que falam diretamente a alma,
ou ainda frases das criancas, brincadeiras e cantigas que pudessem nos transportar
a esta atmosfera do brincar, trazendo a existéncia concreta das criancas, aqui e
agora.

Reafirmo a importancia de alguns temas levantados como fundamentos deste
trabalho, que sado: a Cultura da Infancia, como sendo a multiplicidade e riqueza dos
brinquedos de crianca e a Cultura Brasileira, onde esta crianca esta enraizada,
conhecendo a si para depois conhecer o0s outros, respeitando as diversidades.

Acredito nas contribuicbes do trabalho da Casa Redonda para a educacao
nos seguintes aspectos: a importancia da compreensdo do corpo como o veiculo
sensivel; a Natureza como sendo o habitat natural da crianca; o respeito ao brincar
como a linguagem da crianca; a valorizagdo das linguagens expressivas; a
compreensao do ser humano integrado, com aspectos conscientes e inconscientes,

que traz a histéria da humanidade, familiar e pessoal e que nos aponta para o futuro.

Descobri neste meu processo que o importante é se deixar educar pela
experiéncia e pela situagao vivida, enriquecida pela reflexdo e conscientizagéo, na
busca do conhecimento na construcdo do saber. E neste caminho que encontramos

pessoas que se afinam ou desafinam nesta grande orquestra humana.

O método, em grego, quer dizer meta-odos, caminho para a meta, para o fim
(Ferreira, 2002:154). Por isso, relato minha busca para compreender a experiéncia
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do trabalho da Casa Redonda e a dissertacdo como um meio para alcanca-lo, mas

nao um fim.

Pode parecer utopia, no sentido de que ‘ainda nao possui lugar’, mas deixo o

registro do possivel neste tempo e espaco.

E sobre e ensinamento de Gandhi: “a experiéncia me ensinou que € um erro
crer como necessariamente falso o que ndo compreendemos” (Gandhi, 1971:63,
apud Ferreira, 2002:168). Por isso, permita-se ler, sem pré-julgamentos, para entrar
em contato com a esséncia do trabalho.

Estou em busca de uma consciéncia do coracdo, e Kakad Wera Jecupé, indio
da Tribo Tapuia, conta que ha uma “profecia [guarani] segundo a qual quando o
espaco abracar o circulo do novo tempo, Tup@ renascerd no coragdo do estrangeiro
e 0s ensinamentos sagrados deverdo ser divulgados”. Jecupé diz que essas
palavras formosas “oferecem mais do que a narrativa do Universo de maneira
poética; (...) elas servem também pelo menos para o homem buscar ndo somente a
consciéncia do cérebro, mas também a consciéncia do corac¢do.” (2001:14-5).

A imagem da espiral ascendente, que me acompanhou no periodo do
mestrado, simboliza minha experiéncia de vida, significativa e reflexiva, integrando
presente, passado e futuro, deste meu processo de crescimento pessoal,

profissional e espiritual.

Assim, para o fechamento desta dissertacdo, como etapa final do Mestrado,
lanco aqui uma semente ao vento, com minha visdo sobre o trabalho desenvolvido
na Casa Redonda, lembrando com Fernando Pessoa, que “a Crianca Eterna

acompanha-me sempre. A direcdo do meu olhar é o seu dedo apontando.”

O ponto de partida é local. Que o ponto de chegada seja universal.
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(Desenho 12. Desenho de crianca: Coragao)



Escrever uma tese é um processo de iniciacao, de ter que desembainhar a espada
contra dragdes e fantasmas... Tem uma fase mais herdica, com o uso de caneta e
papel, de busca de informag¢8es e conhecimento para encontrar a sabedoria.
No caminho existem momentos misticos, de entrar na caverna e digerir
o que faz sentido, com as sensac¢des, com o corpo visceral.

Ao final, procura-se um momento mais dramatico
ou melhor, sintético, com a possibilidade
de equilibrar as polaridades
os dois hemisférios,
o dia e a noite,
0 COorpo e a mente,
num processo de construgéo
de conhecimento integrado do meu ser
bio-psico-histérico-social-cultural-cdsmico,
buscando a universalidade e a esséncia do ser humano

no meu préprio processo de individuacdo, integrando passado, presente e futuro.

176

Cristina Cruz
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E. Acervo de Videos da CASA REDONDA:

BRINCANDO COM OS ELEMENTOS

FESTA DA ESTRELA (NATAL)

SAO JOAO

A CASA, O CORPO, O EU

EU QUE ME ENSINOU

HISTORIAS DE TODO DIA

TOQUE DE CRIANCA

GIRASSOIS (AINDA NAO COMERCIALIZADO)

EU QUERO HISTORIAS DE BOCA (AINDA NAO COMERCIALIZADO)

F. Roteiro das entrevistas com os ex-alunos:

1. Feche os olhos e tente lembrar o seu tempo de infancia. Que imagens,
cheiros, cenas vocé recorda?

2. V. gostaria de desenhar, cantar, fazer algum movimento que te lembrasse
este tempo?

3. O que v. acha que aprendeu neste periodo da sua vida (2 a 7 anos)? Tem
alguma palavra-sintese que exprima o que V. viveu neste periodo?

4. O que v. acha que v. aprendeu na Casa Redonda?

5. Esta experiéncia teve alguma importancia na sua vida como adulto,
pessoalmente, profissionalmente?

6. Como v. acha que v. seria se nao tivesse feito a Casa Redonda?
7. V. ainda tem amigos que foram desta época?

8. V. ja voltou ao espaco da Casa Redonda? Se sim, quais foram suas
sensacOes, lembrancas e imagens no local?

9. Se v. tivesse filhos, tem idéia de que tipo de escola o colocaria? Por qué?
10.V. tem alguma pergunta que gostaria de fazer para a Peo?



G. Lista de Imagens:

ACERVO DA CASA REDONDA CENTRO DE ESTUDOS

LISTA DE FOTOGRAFIAS e DESENHOS
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Desenho 1. Desenho de crianca: carta para as fadas Capa
Desenho 1a. Desenho de crian¢a: tamanho menor 1
Desenho 1 b. Desenho de crianga: tamanho ainda menor 2
Foto 1. Criangas desenhando cartas para as fadas 3
Foto 2. Hist6ria de uma manha... 19
Foto 3. A Casa Redonda - vista por fora 26
Foto 4. Casa Redonda: tanque de areia 26
Foto 5. Crianga girando 33
Foto 6. Crianca embaixo da arvore 41
Desenho 2. Desenho de crianga: arvore-mae 42
Desenho 3. Metéfora da arvore-mée-terra 43
Foto 7. Toque com pedra 58
Foto 8. Toque nos dedos dos pés 58
Foto 9. O abraco 68
Foto 10. Flor feita com casca de semente 71
Desenho 4. Desenho de crian¢a: Sol no mar 76
Foto 11. Criancas brincando de carro com caixotes 82
Foto 12. Casinha na escada com panos 82
Foto 13. Cultura Brasileira: Festa de S&o Jodo 86
Desenho 5. Casa Redonda desenhada por uma crianca 87
Desenho 6. Projeto arquiteténico: Sylvio Sawaya — croqui de implantacéo 89
Desenho 7. Projeto arquitetonico: Sylvio Sawaya — planta cobertura 90
Desenho 8. Projeto arquiteténico: Sylvio Sawaya - Foto interna da cobertura 90
Desenho 9. Projeto arquitetbnico: Sylvio Sawaya — croqui planta térreo 91
Foto 14. Crianga com o contorno do seu corpo 92
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Foto 15. Crianca deitada na arvore-mae 96
Foto 16. Noite de acampamento 100
Foto 17. Festa de S&o Jodo: Mastro 102
Foto 18. Festa de Sdo Jodo: Fogueira 109
Foto 19. Festa de S&o Jodo: crianca segurando algumas luminéarias 109
Foto 20. Festa da Estrela: Presépio 110
Foto 21. Festa da Estrela: Presépio vivo 1 113
Foto 22. Festa da Estrela: Presépio vivo 2 113
Foto 23. O aniversério de 7 anos 115
Foto 24. Massagem com folha 116
Foto 25. Massagem em grupo 117
Foto 26. Criancas brincando com escorregador de bolinha de gude 120
Foto 27. Menino com arco e flecha 122
Foto 28. Menino no pneu 122
Foto 29. Meninos com tambor 125
Foto 30. Principe e princesa 128
Foto 31. Cavaleiros 128
Foto 32. ‘Historia de boca’ 129
Foto 33. Criancas vendo livro 131
Foto 34. Crian¢a desenhando 133
Foto 35. Organizacdo do espaco na brincadeira de casinha 134
Foto 36. Forma circular: caixa de areia 135
Foto 37. Forma circular: tanque de areia 136
Foto 38. Forma circular: trabalho de argila 137
Foto 39. Menino martelando 138
Foto 40. Constru¢do com madeira e argila 139
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Foto 41. Construcdo com argila 140
Foto 42. Constru¢do com bolas de isopor 140
Foto 43. Fogo: forninho de barro 141
Foto 44. Fogo: atividade com velas 142
Foto 45. Fogo: criancas dentro dos caixotes ao redor da fogueira 143
Foto 46. Agua: crianca fazendo agua colorida 144
Foto 47. Terra: criangas brincando na lama 145
Foto 48. Ar: criangas com ‘birutas’ ao vento 146
Foto 49. Meninos brincam com carrinhos em pista feita com garrafas 148
Foto 50. Menino e bichinhos dentro da casinha de bonecas 151
Foto 51. Casinha de meninas com caixotes e panos 152
Foto 52. Casinha de quatro andares feita com caixotes 152
Foto 53. Festa de S&o Jodo: estrela 155
Desenho 10. Desenho de crianca: Sol 158
Desenho 11. Ciranda, desenho de um ex-aluno 170
Desenho 12. Desenho de crianga: Coragao 175
Desenho 13. Desenho de crianga: Espiral 177




