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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo organizar, catalogar, classificar e sistematizar um
variado repertério da musica tradicional da infancia brasileira, bem como mostrar
suas caracteristicas, diversidade e a experiéncia de uma pratica em Educacao
Musical a partir do mesmo. Estd pautado em pesquisas de campo realizadas entre
1998 e 2015 em cerca de cento e cinquenta e dois municipios brasileiros; no
aprendizado feito através da atuacao direta com a pesquisadora e etnomusicologa
Lydia Hortélio desde 1998; bem como em estudos bibliograficos de obras de
pesquisadores brasileiros e europeus do final do século XIX a segunda década do
século XXI, que incluiram a musica tradicional da infancia em seus estudos. Os
resultados dessa pesquisa correspondem a confirmacao da qualidade e riqueza da
musica tradicional da infancia brasileira e das préaticas possiveis a partir dela,
praticas essas que podem contribuir para uma educacado condizente com nossa

musica e realidade.

Palavras-chave: Cultura infantil; MUsica tradicional da infancia; Educacdo Musical.



ABSTRACT

This study aims to organize, catalog, classify and systematize a varied repertoire of
traditional music of Brazilian childhood and show its characteristics, diversity and
experience of a practice in Music Education from the same. It is guided on field-work
conducted between 1998 and 2015 in about one hundred fifty-two cities; learning by
direct action with the researcher and ethnomusicologist Lydia Hortélio since 1998; as
well as bibliographic studies of Brazilian and European researchers from the end of
the nineteenth century to the second decade of this century, which included the
traditional childhood music in their studies. The results of this study confirm the
quality and richness of the traditional music of Brazilian children and possible
practices from it that can contribute to a consistent education with our music and

reality.

Keywords: Childhood culture; Traditional childhood children’s music; Music
education.
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O homem so é inteiro quando brinca.

Schiller
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INTRODUCAO

Uma experiéncia em educacdo musical iniciada em 1996 nos colocou em
contato com as diversas metodologias/pedagogias de educagdo musical,
desenvolvidas em paises europeus: Dalcroze, Kodaly, Willems e Orff; no Japéo,
Suzuki e no Canada, Schafer, métodos esses que se tornaram referéncias em seus
paises de origem e foram adaptados em outros paises do mundo, entre eles o Brasil.
Conhecé-los nos possibilitou: ver a importancia que diversos desses estudiosos deram
a musica tradicional e a producdo musical de seus lugares de origem; conhecer as
formas como integraram escuta, corpo, voz e movimento, privilegiando o fazer
musical através dos métodos ativos; saber sobre a visdo que alguns tinham da
educacao musical como um direito de todos.

Ao mesmo tempo em que o contato com essas metodologias nos ajudou a
desenhar um roteiro de praticas mais significativas na educa¢cao musical, ajudou-nos
também a melhor refletir sobre essas praticas e a analisar com mais cuidado o
repertério frequente na educagao musical de criangas brasileiras:

e Comumente baseado em tradugbes ou reproducées de exemplos
musicais estrangeiros que aqui chegaram juntamente com as
metodologias;

e Textos muitas vezes desinteressantes, aquém da criatividade das
criangas e muitas vezes trazendo temas do mundo adulto ou distantes
da realidade da maioria das criangas brasileiras;

e Melodias e acompanhamentos musicais muitas vezes simplistas e
dispares a tessitura vocal infantil;

¢ Reprodugdes da musica estrangeira e de massa.

Tais questionamentos também nos levaram a procurar o Brasil nessas
metodologias importadas, a refletir e repensar a educagdo musical brasileira e a
buscar a infancia num universo adulto travestido de crianca. Nessa busca
encontramos Lydia Hortélio*, que afirma:

[...] A Masica Tradicional da Infancia, € uma misica para ser brincada. E
brincando que as cantigas dos brinquedos tomam vida e, dito ao contrario, é a
musica de cada brinquedo cantado ou ritmado que move a ag¢édo especifica de
cada um destes fatos culturais.

A masica tradicional da infancia é a nossa lingua materna musical. [...] A
pratica dos Brinquedos Cantados propicia o desenvolvimento do sentimento de
origem, do sentido de pertencimento, e nutre o himus da identidade cultural. A
forca de afirmagdo de um Povo depende do exercicio de sua Cultura, do
conhecimento de sua histéria, e pressupde amplo e detalhado esforco em
busca de sua identidade. Os Brinquedos com Musica se constituem como

'Nasceu em Salvador, em 1932. Formagdo em Musica: Piano, Educagdo Musical, Etnomusicologia.
Estudos no Brasil, Alemanha, Portugal e Suiga. Dedica-se a pesquisa € ao ensino de Cultura Infantil e
Musica Brasileira. Participa de projetos de Educagéo na busca de favorecer a inteireza e 0 movimento da
Crianca. Criou a Casa das 5 Pedrinhas..., um lugar de Brinquedo, de vivéncia, documentacéo, estudo e
irradiagdo de Cultura da Crianga. Publicagdes: Histdria de uma manha, O presépio ou o Baile de Deus
Menino: um Natal brasileiro, além de artigos e entrevistas em jornais, revistas e na internet; CDs: Abra a
Roda, tindélé 1é, O, Bela Alice... e Céu, Terra, 51! Participagao nos filmes: O quintal das criangas, um
documentario sobre Crianga/Brinquedo/Natureza, Mitd: uma poética da infancia, inspirado em Fernando
Pessoa e Agostinho da Silva, e Tarja branca- a revolugao que faltava, documentario sobre o fenémeno
ludico na Infancia e na Cultura Popular.
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instrumento, o mais delicado, e alavanca preciosa neste processo, o qual nos
podera conduzir, inclusive, ao encontro com outras Culturas e a construgao do
tributo que devemos a Humanidade, como Povo e como membros que somos
da familia humana em sua inumeravel diversidade. (HORTELIO, 2012, p. 1 e 2)

Os conceitos trazidos por Lydia Hortélio e o aprendizado feito com ela a partir da
pratica de repertério sinalizou que o que buscavamos estava ali contido nas
brincadeiras, trazendo: o corpo, 0 movimento e a musica; o Brasil, com todos 0s seus
sotaques e molejos; a poesia composta pela espontaneidade, inteireza e beleza das
criangas; o fazer musical com alegria em busca de desafios. Este saber nos
impulsionou a colocar o pé na estrada para aprender diretamente com os meninos e
meninas do Brasil e para experimentar essa musica brincada. Tal experiéncia nos
presenteou com um repertério infinitamente grande e belo, que representa os mais
diversos tipos de brincadeiras de muitos lugares, geracbes e pessoas. Mostrou-nos
uma musica coletiva e participativa, que representa uma das formas de expressao e
aprendizado das criangas entre elas mesmas e que se apresenta como um precioso
material musical infinitamente necessario para a infancia.

O processo e resultado dessa trajetéria e pratica sdo os pontos principais desta
dissertagdo, que esta subdividida em trés capitulos. O primeiro capitulo trata das
terminologias e conceitos de cultura infantil e do brincar, apresentados por varios
autores e da universalidade dessa pratica, bem como sua relagdo com aspectos
sociais. O segundo capitulo aborda a musica tradicional da infancia brasileira, sua
classificacdo, origem, caracteristicas e influéncias. Apresenta também uma
sistematizacao do repertério coletado nesta pesquisa. O terceiro apresenta uma
experiéncia em educagdo musical baseada na musica tradicional da infancia e os
resultados dessa experiéncia pautada na escuta, registro, valorizacao de saberes do
outro e do entorno, criacao, compartiihamento das experiéncias e repertério e fazer
musical.

Os estudos aqui apresentados correspondem ao resumo de dezoito anos de
pesquisa em cerca de cento e cinquenta e dois municipio de Norte a Sul do Brasil e
sinalizam quéo vasta e preciosa é a nossa musica tradicional da infancia e o quanto ha
por ser feito com relagdo a pesquisa e estudo da mesma, o que nos leva a continuar
na expectativa de: ampliar o aprendizado sobre essa ciéncia da infancia, aprofundar
as investigagdes acerca das possibilidades de sua insergdo na educagdo musical e
analisar as suas transformacodes nas ultimas décadas.
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CAPITULO 1

CULTURA INFANTIL

No Brasil, o repertério tradicional da infancia tem sido denominado
cultura infantil ou cultura da crianca, termos que vém sendo disseminados nas
ultimas décadas pela pesquisadora Lydia Hortélio, grande estudiosa do tema
na atualidade. Com formacao no Brasil, Alemanha, Portugal e Suica, dedica-se
a pesquisa e difusdo da cultura da crianga, musica tradicional da infancia e
musica brasileira, em particular das manifestagdes musicais da zona rural do
municipio de Serrinha-BA, com pesquisas desde 1968. Segundo Lydia,
“Cultura Infantil corresponde ao acervo das experiéncias em plenitude e
liberdade do Ser-Humano-Ainda-Novo. Este acervo forma um corpo de
conhecimento — um conhecimento com o corpo que transmigra de geracao em
geracao para além das fronteiras e das idades e chega até nés, tao
simplesmente, através dos Brinquedos de Crianca” (HORTELIO, 2012).

Nas década de 1940, Florestan Fernandes, em pesquisas sobre os grupos
infantis paulistanos chamados “trocinhas”, ja utilizava a expressao cultura infantil para
denominar os elementos culturais exclusivos das criancas:

Cultura Infantil aqui significa o mesmo que folclore infantil [...] Talvez a
expressdo cultura infantil seja melhor como item, ndo s6 porque tem mais
énfase que folclore infantil, mas porque parece dar ideia da ligacdo intima com
0s grupos infantis, o que é certo e gostariamos de ressaltar (FERNANDES,
1947, p. 34).

Existe uma cultura infantii — uma cultura constituida de elementos culturais
quase exclusivos dos imaturos e caracteristicos por sua natureza lidica atual.
Esses elementos sdo folcléricos e passaram aos grupos infantis muito
remotamente. H& uma cultura infantil, cujo suporte social consiste nos grupos
infantis, em que as criangas adquirem, em interagéo, os diversos elementos do
folclore infantil (FERNANDES, 1947, p. 35).

Verissimo de Melo, 1985, e Henrigueta Rosa Fernandes Braga, 1970,
utilizavam a expressao folclore infantil. Esta expressédo caiu em desuso nas ultimas
décadas e a justificativa do pesquisador Alberto lkeda sobre o motivo do desuso da
palavra folclore e a substituicdo dela por cultura popular, pode também justificar a
substituicao de folclore infantil por cultura da infancia:

A expressao folclore foi deixando de ser utilizada e substituida por
cultura popular porque estava muito vinculada a uma visdo politica
mais conservadora e nacionalista e associada a uma perspectiva
descontextualizada de conhecimento das expressdes culturais. Assim,
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socidlogos e antropologos historicamente criticam aqueles folcloristas
que estudam e valorizam mais as formas culturais em si, sem
considerarem os contextos sociais que geram essas manifestacdes
(IKEDA, 2012, p. 7).

Pesquisadores americanos como Shirley R. Steinberg, Joe L.Kincheloe, Henry
A. Giroux, Eleanor Blair Hilty, Douglas Kellner, Eugene F. Provenzo Jr., Peter McLaren
e Janet Morris, no livro Cultura infantil - A construgdo corporativa da infancia, utilizam a
expressao cultura da infancia para denominar toda producao cultural direcionada a
crianga, sejam programas de tevé, cinema, videogames, musica, livros, revistas,
brinquedos, brincadeiras, entre outros, e, para indicar o repertorio de brincadeiras da
tradicdo, utilizam a expressao cultura popular das criancas:

O estudo da cultura popular das criangas ndo proporciona apenas
insights na consciéncia infantil, mas também fornece novas visées da
cultura em geral. A cultura infantil, neste contexto, revela
inadvertidamente, num nivel bem basico, o que esta nos perturbando
no nosso quotidiano, quais irritagdes habitam no nivel do nosso
subconsciente individual e coletivo (STEINBERG, 2004, p.18).

Ainda com relacdo a nomenclaturas, diferentemente do que ocorre entre as
principais linguas europeias - que tém uma unidade terminoldgica no que tange a
denominagao do repertério da infancia: jugar em espanhol, to play em inglés, spielen
em alem&o, jouer em francés -, no Brasil sdo utilizados termos distintos para definir
jogar e brincar. Jogar se relaciona as brincadeiras de competicdo e regra, como 0 jogo
das cinco pedrinhas, piao, bolinha de gude, tabuleiro, cartas, bola, entre outras.
Brincar - termo de origem latina que vem da palavra vincio: ligar, prender, unir, cativar;
e vinculum: laco?® - é conjugado com as demais brincadeiras, como boneca, carrinho,
casinha, corda, faz de conta, roda, mao etc. - brincar de boneca, brincar de carrinho...

O brincar tem sido abordado por muitos pesquisadores que afirmam a sua
importancia: “O brincar € um pré-exercicio de funcdées necessarias para a vida
adulta”(GROOS, 1901); “O brincar € uma atividade voluntaria, segundo regras
livremente consentidas, acompanhada de um sentimento de tensao, de alegria e de
uma consciéncia de ser diferente da vida cotidiana” (WINNICOTT, 1975);“O brincar
parte da inteligéncia da crianga porque representa a assimilagdo funcional ou
reprodutiva da realidade segundo cada etapa evolutiva do individuo”(PIAGET,1978);
“O brincar é experiéncia criativa, uma forma basica de viver. O homem s6 € inteiro
quando brinca”’(SCHILLER, 1995); O brincar é uma agao limitada no tempo e no
espago, onde predominam divertimento, vivacidade e liberdade’(HUIZINGA, 2003). No
Brasil, a pesquisadora o define como “A lingua da crianga, sua maneira de ser, de
configurar suas necessidades de crescimento e sentir a expansdo de sua
consciéncia”(HORTELIO, 2012). O que é corroborado pelas afirmagdes de:

2 Dicionério Houaiss da lingua portuguesa, pp. 514 e 2862.



25

Florestan Fernandes:

O brincar possibilita uma educagdo da crianca, entre as criangas e pelas
criangas. A crianga é modelada, é formada, também através dos elementos da
cultura infantil, pois estes elementos, simbolicamente, pdem-na em contato
direto com os valores da sociedade. E uma integragdo da crianca ao sistema
de valores do grupo, consistindo, porém, numa espécie de imersao no espirito
dos antepassados (FERNANDES, 1946, p. 40).

L. da Camara Cascudo:

[...] a brincadeira é o processo iniciador do menino. Ensina-lhe as primeiras
normas da vida, acomoda-o na sociedade, revela-lhe os principios vivos do
homem, sacode-lhe os musculos, desenvolve-lhe o sistema nervoso, acentua-
Ihe a deciséo, a rapidez do conhecimento, pde-lhe ao alcance o direito do
comando, da improvisacao, da criagdo mental. Espécie de lampada de Aladino,
o brinquedo se transforma nas maos da crianga numa diversidade incontavel,
imprevista e maravilhosa. Esse poder da inteligéncia infantil materializar a
imaginacdo no imediatismo da forma sensivel sera tanto mais ajustador do
menino no mundo social, quanto mais espontaneas tenham sido as
aproximacoes entre a crianga e 0 seu universo pequenino. (CASCUDO, 1976,
p. 145)

Pesquisas comprovam que o brincar € milenar, universal e constitui
representacdes de diferentes aspectos das sociedades nas quais se desenvolveram
ou se integraram. Segundo Huizinga, “O jogo é fato mais antigo que a cultura, pois
esta pressupde sempre a sociedade humana” (HUIZINGA, 2012, p. 3). Orestes Plath
afirma que muitos brinquedos e brincadeiras s&o reminiscéncias de antigos rituais
magicos e religiosos. As bonecas, no antigo Egito, Roma e Grécia, representaram
figuras das divindades. Seu tamanho reduzido permitia transporta-las facilmente cada
vez que o cld mudava de habitagdo. Também foram utilizadas como talismas e
simbolos, atribuindo-se a elas poderes, em especial da fertilidade. O balang¢o esta
relacionado a ritos religiosos, era uma cerimbnia através da qual se libertavam as
almas do purgatério. Como uma cerimdnia de colheita, gregos e romanos acreditavam
que quanto mais alto subisse o balanco, mais alto cresceria o arroz. A amarelinha®,
para alguns estudiosos, representa o progresso da alma desde a terra até o céu, ja
gue o nome dado a ultima casa, “céu”, se refere ao paraiso. Outros consideram que
sua origem esta nas antigas praticas astrologicas: as doze casas correspondem aos
doze signos do zodiaco e a pedra representa 0 sol. Um dos desenhos mais antigos
que se conhece esta gravado no chéo do Férum de Roma. O pido*, a principio, fez
parte de um instrumento que se utilizava para obter fogo mediante a friccdo de um

®Brincadeira que consiste em saltar desenhos horizontais e verticais riscados no chao.

4 Brinquedo de madeira, de forma co6nica, com uma cabega e uma ponta de ferro, na qual se

enrola uma corda que o fara rodar.
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eixo vertical, com uma madeira horizontal. O pido pequeno, acionado através da
friccdo dos dedos, denominado “piorra” no Brasil, era utilizado pelos magos para girar
sobre os oraculos. As cinco pedrinhas®, jogadas na Grécia antiga e Roma com 0ssos
retirados das patas dos animais, astragalos de carneiro, vém de praticas divinatérias,
como instrumentos de consulta aos deuses pelos sacerdotes. Nesses rituais, os
astragalos eram langados ao acaso e, de acordo com a posicdo em que caiam,
respondiam as perguntas feitas®.

[...] E sabe-se, que se poderia ir ainda mais longe, porque, além das palavras
ha gestos, e a crianga continua em nossos dias em seus brinquedos de “cara e
coroa” aos antigos ritos de adivinhagédo, como nas rodas, o balango, a cabra
cega, cerimbnias giratérias da mais alta antiguidade. Mas, as significacbes
antigas desapareceram, e agora, aqui, Se quisermos compreender as novas
funcbes do folclore infantil, precisaremos estudar o grupo de brinquedo como
grupo social, sua natureza e seu papel (BASTIDE, Roger. In: FERNANDES,
1947, p.14).

A permanéncia desse repertério no imaginario e cotidiano dos brasileiros,
principalmente do interior e &reas rurais, pode ser comprovada através da comparagao
de pesquisas feitas nas ultimas duas décadas, com pesquisas do final do século XIX a
segunda década do século XXI:

Silvio Romero (1851-1914) realizou um estudo sobre a poesia popular
no Brasil, incluindo a poética das brincadeiras tradicionais, porém sem
as transcricoes musicais(1883);

Guilherme Melo (1867-1932) mencionou as cantigas de roda, cantigas
de berco e histérias em seus estudos sobre a musica no Brasil(1908);
Alexina de Magalhaes Pinto (1870-1921) dedicou-se a coleta e estudo
do folclore infantil reunindo-os nas seguintes publicacées: Contribuicao
do folclore brasileiro para a biblioteca infantil (1907), Os nossos
brinquedos (1909), Cantigas das creancas e do povo e dancas
populares (1916) e Provérbios populares, maximas e observagdes
usuais (1917);

Frei Pedro Sinzig (1876-1952) coletou inUmeras cangdes tradicionais
brasileiras de diversas manifestagdes, incluindo cangdes da
infancia(1938);

Ester Pedreira (1885-1987), realizou o registro de cangdes de
informantes nascidos entre 1813 e 1950, catalogadas por ela na Bahia,
entre contos e cangdes de ninar, brinquedos e cantigas de roda,
sambas, lundus, toadas e quadras (1978);

Mario de Andrade (1893-1945) escreveu um artigo sobre a influéncia
portuguesa nas rodas infantis do Brasil (1929);

5 Jogo com pedras que consiste na formagéo de figuras a partir do arremesso das pedras para o

alto sem deixa-las cair no chao.

® Orestes Plath, Origen y fulclor de los juegos en chile, 1998.
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e Angélica de Rezende (1893-1973) registrou cantigas da infancia,
cantilenas, cirandas, dancas, modinhas, lundus, bandas de musica e
festas da tradicao brasileira (1949);

e Luis da Cémara Cascudo (1898-1986) além de artigos e verbetes
publicados no Dicionario do Folclore Brasileiro(1954), no livro Histdrias
dos nossos gestos(1976) descreveu os diversos tipos de brincadeiras
encontradas no Brasil e as relacionou com variantes registradas em
outros lugares do mundo;

e Cecilia Meireles (1901-1964) entre 1942 e 1943 publicou no jornal A
Manh&, uma coluna sobre os temas infancia e folclore;

e Rossini Tavares de Lima (1915-1987) registrou um repertério do
cancioneiro infantil e tratou da reminiscéncia portuguesa e francesa no
mesmo (1947);

e Henriqueta Rosa Fernandes Braga (1909-1983) escreveu sobre as
peculiaridades ritmicas e melddicas do cancioneiro infantil brasileiro
(1950) e sobre a definicao e caracteristicas do cancioneiro folclérico
infantil (1970);

e Alceu Maynard Araujo (1913-1974) registrou cem melodias tradicionais
brasileiras, entre elas diversas pertencentes ao cancioneiro infantil
(1957), além de descrever diversas brincadeiras na publicacao Folclore
Nacional (1964);

e Florestan Fernandes (1920-1995) realizou um estudo socioldégico dos
grupos infantis do bairro do Bom Retiro-SP (1947);

e Verissimo de Melo (1921-1996) realizou uma classificacdo e estudo
aprofundado da cultura infantil brasileira a partir de exemplos musicais,
descrigdo de como se brinca e comparagao do repertdério com variantes
registradas por outros pesquisadores, com publicacdes realizadas entre
1948 e 1965;

e Lydia Hortélio (1932-) desenvolve desde 1968 uma ampla pesquisa da
cultura infantil, musica tradicional da infancia no Brasil, cultura infantil
através dos tempos, em paralelo com o Brasil contemporéneo e musica
das populagbes rurais no sertdo da Bahia, com diversas publicagbes
realizadas entre 1987 e 2016;

e Ermelinda A. Paz (1949-), organizou uma coletanea de 500 cangdes da
tradicao brasileira para aplicacdo no ensino da musica, na qual constam
exemplos da musica da infancia 2010).

e lris Costa Novaes (19??- ) realizou o registro e classificacdo de
brincadeiras cantadas de varios estados brasileiros e tratou de seu valor
na educagéao (1960);

e Laura Della Monica (197?) apresentou a descricao e transcricao musical
de diversas brincadeiras de roda e variantes das mesmas registradas
por outros pesquisadores (1967);

e Jacqueline Heylen (19?7?- ) realizou um detalhadissimo estudo sobre
parlendas (1987);

“Se resistiram ao tempo, sendo guardadas e transmitidas de uma geragao a outra, isto
prova seu poder de adaptagdo e conservacdo” (CASCUDO, 1976, p. 147). Roger
Sessions (apud Blacking, 1967, p.5, tradugéo nossa) afirma que “[...] a musica é criada
a partir da préatica. Devemos considerar as fontes, ou matéria-prima desse fazer, antes
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de tudo, como fatos humanos’. Na representacdo de aspectos sociais, através do que
Jung chama de ‘“intercambio cotidiano” (JUNG, 2006), as criancas reproduzem
aspectos da sociedade e do mundo adulto e sdo também criadoras da sua prépria
cultura que é transmitida entre elas e se transforma ao longo dos tempos como
qualquer fendbmeno cultural, movida inclusive pela capacidade imaginativa e criativa
da crianga.

Cada regiao possui paisagens e caracteristicas proprias e o ser humano traga
sua maneira de se relacionar com elas. Algumas brincadeiras sao ciclicas e tais ciclos
podem variar de um lugar para outro, se relacionando com as estagdes do ano,
periodos de safras, férias escolares, tipos de vegetagdes predominantes em
determinadas épocas, entre outras. Observacoes e registros feitos sistematicamente
entre grupos de criangas ao longo dos ultimos treze anos na comunidade da Aldeia de
Carapicuiba, municipio de Carapicuiba-SP, nos mostra, por exemplo, que a bolinha de
gude é frequente nos meses de margo a maio, isto €, no outono, estagao posterior as
chuvas de verdo. A terra ainda molhada facilita cavar buracos no chdo a uma mesma
distancia, para o arremesso das bolinhas, sendo a forma mais tradicional do jogo.
Ainda no outono, o brinquedo pido e o bafo, jogo de figurinhas, estdo entre os
prediletos dos meninos. Nos meses de junho e julho, o inverno traz com os ventos, as
brincadeiras de pipa e avidozinho. Entre agosto e setembro as brincadeiras de pega-
pega, esconde-esconde, rouba-bandeira, queimada e outros jogos com bola
respondem a necessidade corporal de correr e se expressar com liberdade. Ainda
nesses meses, as brincadeiras de casinha e de faz de conta sdo também muito
frequentes. Na primavera, ainda sem chuvas e com temperaturas amenas, as
brincadeiras prediletas sédo aquelas realizadas ao ar livre: pega-pega, jogos com bola
e outros jogos de movimentacao especifica. Entre setembro e outubro a terra seca
possibilita o desenho das amarelinhas, riscadas no chao duro, com pedras ou cacos
de telhas. No verdo, de dezembro a margo, periodo que integra a liberdade das férias
escolares com brincadeiras na rua, temperaturas quentes e pancadas de chuva, sédo
frequentes as brincadeiras de esconde-esconde, jogos de tabuleiro, bola, barquinhos
de papel, carrinhos de rolima, pneus e barris que rolam pelas muitas ladeiras da
comunidade. No més de janeiro, as pipas entram em cena novamente. Brincadeiras
como, corrupio, cinco pedrinhas, cama-de-gato, corda, mao e roda acontecem ao
longo de todo o ano, de forma irregular.

Ha diferencas no repertério de meninos e meninas, embora haja muitos
elementos comuns. As brincadeiras de amarelinha, bambolé, boneca, casinha, cinco
pedrinhas, corda, elastico e o repertério das brincadeiras de roda sdo mais frequentes
entre as meninas, enquanto bola, bolinha de gude, cabo-de-guerra, carrinho, corrupio,
diabold, i0id, pido, pipa, aviaozinho, barquinho e os jogos em geral, predominam entre
0S meninos.

Da mesma forma que as brincadeiras variam ao longo dos meses, de acordo
com as caracteristicas das estagdes do ano, esse repertorio também varia de acordo
com o desenvolvimento da crianga, trazendo novos desafios na medida em que ela
cresce. Dos primeiros anos de vida a adolescéncia experimenta progressivamente
acalantos, brincos, histérias, brincadeiras de casinha e faz de conta, balango, boneca,
carrinho, roda, férmulas de escolha, adivinhas, parlendas, trava-lingua, brincadeiras de

7 “music is created by human beings”, and “ we must regard the sources, or raw materials, first

bye human facts”. John Blacking, VendaChildren ssongs, 1967.
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mé&o, corda, cabo-de-guerra, cama-de-gato, bola, amarelinha, pega-pega, esconde-
esconde, elastico, cinco pedrinhas, bambolé, pido, i0i6, corrupio, diabolé, bilboqué,
bolinha de gude, pipa, jogos de tabuleiro, outros jogos e brinquedos, e as rodas de
verso, repertério frequente na adolescéncia que culmina na idade adulta®.

Todo esse repertério € composto por brincadeiras silentes e sonoras®. As
brincadeiras silentes, segundo Lydia Hortélio, correspondem as brincadeiras sem
musica: amarelinha, bolinha de gude, brincadeiras com bola, pega-pega, esconde-
esconde, cabo de guerra, cinco pedrinhas, jogos de tabuleiro e outros jogos,
brincadeiras de casinha, ioib, pipa, pido, corrupio, cavalinho de pau, balango, boneca,
entre outras. As sonoras compreendem o repertorio das brincadeiras com musica:
acalantos, brincos, rodas, histérias, adivinhas, parlendas, trava-linguas, féormulas de
escolha, brincadeiras de corda, mao e brincadeiras de movimentagdes especificas. As
brincadeiras sonoras sdo o0 objeto central da presente pesquisa, sobre as quais
passamos a discorrer.

® Lydia Hortélio, Mdsica tradicional da infancia, 2012.

9Lydia Hortélio, Musica tradicional da infancia, 2012.
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CAPITULO 2

MUSICA TRADICIONAL DA INFANCIA, CARACTERISTICAS E
DIVERSIDADE

Feita pela e para a crianca, a musica tradicional da infancia a embala desde o
nascimento e percorre todos 0s seus passos até que chegue a idade adulta. Carrega
os ritmos e molejos da musica brasileira; a beleza da nossa poesia popular; os gestos,
movimentos e desafios imprescindiveis ao desenvolvimento da crianga e a nossa
diversidade cultural.

O repertorio, segundo Lydia Hortélio, subdivide-se em: brincadeiras cantadas,
ritmadas, ritmico-melédicas e melédico-ritmadas (HORTELIO, 2012, p. 3). As
brincadeiras cantadas, com melodias que variam de uma nota sé a escala completa,
apresentam a diversidade musical brasileira. As ritmadas, sem melodia, tém como
elemento principal a palavra recitada. As ritmico-melédicas e melddico-ritmadas
compreendem o repertdério que combina as duas formas, com maior ou menor
predominancia de melodia ou de ritmo.

2.1. Brincadeiras Cantadas

As melodias no repertério cantado sao classificadas de acordo com o maior ou
menor nimero de notas musicais:

“[...] cantilenas sdo formadas de pequenas inflexdes melddicas, com
dois, trés, quatro sons, um pentacorde, e a escala pentaténica inteira
ou apenas 0 seu nudcleo; e as cantigas apresentam ambito mais
extenso e arquitetdnica mais complexa, chegando ao exacorde, modal
ou tonal, e a escala diatbnica completa, passando as vezes além da
oitava superior ou descendo abaixo da ténica” (HORTELIO, 2012, p. 3).

A base do repertério cantado da tradicao da infancia brasileira foi herdada dos
portugueses, 0 que nos levar a coloca-lo em primeiro lugar neste capitulo. Isto vem
sendo afirmado por diversos pesquisadores e confirmado pelos exemplos musicais
encontrados por todo o Brasil. Segundo Mario de Andrade, “As rodas infantis
brasileiras apresentam numerosos processos de variagdo, deformacado e
transformacao de elementos musicais e literarios das cangdes portuguesas. [...] a roda
infantil brasileira, como texto e tipo melédico, permanece firmemente europeia”
(ANDRADE, 1963, p. 82). Rossini Tavares de Lima confirma: “As reminiscéncias
portuguesas sdo as que predominam nas rodas infantis brasileiras. Haja vista
‘Terezinha de Jesus’, ‘Ciranda cirandinha’, ‘No girdo tdo bao™ (LIMA, 1947, p. 7);
Verissimo de Melo, que realizou uma das mais consistentes pesquisas sobre a cultura
infantil brasileira também confirma: “E inegavel que a mais vasta contribuicdo
estrangeira que recebemos nesse setor do folclore nacional foi de procedéncia
portuguesa” (MELO, 1985, p. 166).

Segundo Michel Giacometti a musica popular portuguesa teve a firme presenga do
canto, cuja funcao sempre se ajustou as necessidades da sociedade tradicional e de
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economia rural em seus ritos de trabalho e de religido. Define quatro aspectos que
considera mais significativos da cang¢ao popular portuguesa:

1. A expressao polifénica nas formas antigas do gymel — canto em tergas — e do
faborddao — cantos em tergas e sextas -, e destes, formas mais elaboradas a
trés e quatro vozes — organum. E executada principalmente por mulheres as
ocasides do trabalho: sacha, sementeira, varejo da azeitona, arrancada,
macadela e espadelada do linho etc.;

2. A mdusica religiosa ocupa um espaco inegavel na tradicdo lusitana, pela
variedade e riqgueza das suas expressdes. Oferece vestigios de estilos e
modos arcaicos ao acompanhar ceriménias que a liturgia catdlica fixara e,
sobretudo, ao inserir-se em praticas exteriores ao culto;

3. A onipresenga do romanceiro, assumindo fungdes diversas na vida coletiva e
doméstica das populagdes rurais, com melodias que se desenvolvem no
ambito do pentacorde;

4. Predominancia da mdusica tonal, baseada no classico maior-menor, com trés
outros grupos formados por cangdes modais, onde predominam o mixolidio, o
frigio e o edlio. (GIACOMETTI, 1981, pp. 8-9).

Desses quatro aspectos apresentados por Giacometti, podemos considerar alguns
deles que se apresentam mais frequentes no cancioneiro infantil brasileiro: a
predominancia da tonalidade maior; influéncia do romanceiro, da musica religiosa e
dos cantos de trabalho; e acrescentaria ainda a forte presenca da quadra, ou trova'’,
forma poética predominante no cancioneiro portugués; a predominancia do compasso
binario e do ritmo anacrustico. Muitos sdo os exemplos que ilustram tais aspectos. A
roda de escolha, “A danga da carranquinha”, que apresenta variantes por todo o Brasil,
nos dois exemplos apresentados nas figuras 1 e 2, registrados no decurso desta
pesquisa, possuem quadratura estrofica, redondilha maior na forma poética,
tonalidade maior, ritmo anacrustico e andamento médio, além da semelhancga entre as
figuras ritmicas e a melodia. E originaria de uma cancdo portuguesa, “A moda da
Carrasquinha”, que tem uma versao registrada por Augusto Cesar Pires de Lima em
1918(LIMA, 1918, p. 79), conforme figura 3. Esta versédo portuguesa é semelhantes as
duas variantes brasileiras apresentadas, inclusive na forma de brincar e no texto.

' Forma poética composta por quatro versos de sete silabas, denominada redondilha maior,
com rima ABCB.



A danca da carranquinha

Informante:Dona Madalena da Silva (1924 - 2014)
Procedéncia: Pesqueira-PE

Local e data do registro: Pesqueira - PE, 2013
Pesquisa e transcri¢do: Lucilene Silva
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A mo-¢a fi-ca for - mo -sa.
Ma-da - le - na me da uma-bra- go.

Figura. 1 - “A danca da carranquinha”, roda de escolha, Pesqueira-PE.
Fonte: SILVA, 2014, p. 13.
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A danca da carranquinha

Procedéncia: Dom Silvério-MG

Informante: Therezinha Roza Silva, 1932

Local e data do registro: Jodo Monlevade, 2006
Pesquisa e transcricido: Lucilene Silva

/=90
o)
ﬁ ‘i )] <
/
()
1. A dan-ca da car-ran - qui-nha
2.Ma - ri-a sa-co-dea sai- a,
)
(& ] 7
Q) V4
E u-madan-gaes -tron-go -la - da,
Ma - ria le - van-taos bra-¢os,
)
AY
: 7
°)

Que pde o jo- e -lhoemter -ra,
Ma - ri-a por ti eu mor-ro,
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Fig.2 - “A dancga da carranquinha”, roda de escolha, Dom Silvério-MG, 2006.
Fonte: Acervo Lucilene Silva.
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A moda da Carrasquinha

L2 ]
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qui - nha uma mo-da es--sim 8o la--do ...

A moda da Carrasquinha

E uma moda assim ao lado;
Quando deita os joelhos 4 terra,
Todo 0 mundo fica pasmado.

O’ Matilde, sacode a saia (*),

O' Matilde, levanta o brago (%);
O’ Matilde di-me um beijinho (*),
Que eu te darei um abrago (¥).

Fig. 3 —“A moda da Carrasquinha”, Santo Tirso, Porto, Portugal, 1918.
Fonte: LIMA, 1918, p. 79.

“Constancia”, roda de escolha registrada em 2004, no estado de Minas Gerais,
figura 4, é variante da versdo portuguesa catalogada no “Cancioneiro de Musicas
Populares” por Cesar Neves e Gualdino de Campos em 1895, conforme figura 5. Sao
semelhantes no compasso ternario, tonalidade maior, ritmo anacrudstico, andamento
médio e redondilha maior na forma poética. Apresentam diferengas na melodia, nas
figuras ritmicas, na movimentacdo e na mudanga de compasso e andamento no final
da primeira versao, trecho que lhe da um carater bem brasileiro, inclusive no que
tange ao comportamento corporal na brincadeira.



Constancia

Procedéncia: Sem Peixe-MG

Informante: Laira Ferreira Lima, 1997

Local e data do registro: Jodo Monlevade - MG, 2004
Pesquisa e transcri¢do: Lucilene Silva
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Fig.4 — “Constancia”, roda de escolha, Sem Peixe — MG, 2004.

Fonte: Acervo Lucilene Silva.
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CONSTANCIA

JOGO CHOIL.EOGRAPHICO

A Ex.m Suras D, Rosa Candida £'eA zevedo Simoes.

Andantino
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Constancia, minha Constancia, Entre tantas damas bellas

Nio sei que de ti sera, S6 a uma escolherei:

Sdo acasos da ventura, [scolhe tu quem quizeres,

Sio voltas que o mundo da. Que cu tambem assim farei.
Oh Constancia nio me deixes, Oh Constancia nio me deixes,
Que eu ainda te nio deixei: Que eu inda te nio deixei:
Disfarga e abraga a outrem, No jardim de tantas rosas
Que ez tambem assim farei. - Qual dellas escolherei?

Este jogo ¢ muito antigo, ¢ vulgar em todo o paiz, e especialmente na provincia do Douro.

Danga—E’ preciso que o numero de pessoas que entram na dan;a seja imoar: Todo: os prres ddo as mdos, fazendo grande

roda, ficando no cantro a pessoa que nio ebleve par; ¢ aolaloe leru 1 sos, depois soltam as mios
da pelo ladoe de de t irt: t Dﬁq?erd

roda interna, durante quatro compassos, de
de galope em volta da que ficou sem par

Fig.5 — “Constancia”, danca, Douro, Portugal.
Fonte: NEVES, 1895, p. 25.

“Seu tenente”, brincadeira de escolha do municipio de Joanésia-MG,
registrada em 2005, figura 6, € variante de uma versao portuguesa, catalogada no final
do século XVIII por Pedro Fernandes Tomas, em Coimbra, Portugal, figura 7. Ambas
apresentam tonalidade maior, andamento médio e redondilha maior na forma poética.
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O texto apresenta semelhanga na primeira quadra e os intervalos iniciais também
coincidem. O primeiro exemplo é binario e o segundo ternario.

Seu tenente

Procedéncia: Joanésia-MG

Informante: Alzira Pereira de Pinho, 1954

Local e data do registro: Carapicuiba, 2005

] Pesquisa e transcrigao: Lucilene Silva
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Quem for ruim nao vai la ndo.

Fig. 6- “Seu tenente”, brincadeira de escolha, Joanésia-MG.
Fonte: SILVA, 2014, p. 25.



SENHOR FRANCISCO BANDARRA

Cangdo satirica

P. Fernandes Tomas

Coimbra
1896-1913
Moderato
— g
oy _2441:,#:’1_‘#——{; e
Se¢-nhor Fran — <¢is-c¢o Ban-dar = ra, fi=1ta ver = de no cha-
| } {'"I%}'} K r-lrr e N —————y
St e e e o
) | L—- N Seen Iy 7
- péu, quando  vai fa—lar a da - ma. cui-da que vai pa-rag céut=__

2 4
Senhor Francisco Bandarra, Senhor Francisco Bandarra,
quando fala a namorada, se val passear a ponte,
leva relogio a cinta, leva chapéu de trés bicos,
dentro d’algibeira nada. casaca cor de simonte.

3 5
Senhor Francisco Bandarra Senhor Francisco Bandarra
traz casaca de veludo; pra namorar as donzelas
quando passa pela rua usa colete de seda

-

a um canto mete tudo. e sapatos de fivelas.

6

Senhor Francisco Bandarra
empreste-me 0 seu nariz,
que eu quero pisar pimenta
e nao tenho almofariz.

Fig.7— “Senhor Francisco Bandarra”, cangao satirica, Coimbra, Portugal, 1896-1913.
Fonte: GIACOMETTI, 1981, p. 274.

Cancodes religiosas, executadas nas ceriménias e ritos, foram incorporadas
cancioneiro infantil. Como exemplo temos o acalanto “Nanas meu menino”, figura
informado por D. Ema Jocelina Martins, 1939, em Pantano do Sul, municipio
Floriandpolis - SC, que consta entre as oragdes do cancioneiro de Sao Simao
Novais, registrada em Portugal, por Joaquim e Fernando Pires de Lima (LIMA, 194
Conforme figura 9, foi catalogada em 1960 por Michel Giacometti, na cidade
Braganga, Portugal, como cancdo de Natal, isto é, compondo também o cancione

39

ao

8,
de
de
7).
de
iro

religioso. (GIACOMETTI, 1981, p. 43). Uma terceira versdo, “Uma lavadeira”,
informada pelo pernambucano Imerson Bernardo da Silva, 1993, é também uma

cancao natalina, segundo ele, cantada diante do presépio no municipio de Gamele
- PE.

ira
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Nanas, meu menino

Procedéncia: Pantano do Sul, Florianépolis-SC
Informante: Ema Jocelina Martins, 1939

Local e data do registro: Pantano do Sul, Florianépolis-SC
Pesquisa e transcrigdo: Lucilene Silva

[N
B (s = E——— - —— 2. Menino que chora
I Nao dorme na cama,
Dorme |la no céu
Com a Senhora Santana.

z N [o— | 3. Encontrei Nossa Senhora

y)

' ' - Na beira do Rio,
SV | | 1
o) —

Lavando os paninhos

Na - nas__ meu a - mor, Do seu bento filho.
Au | 4. Maria lavava
s " —— = K S&o José estendia,
\Na"A i I. { I  — o E o menino chorava
[ Y ' =~ Do frio que fazia.
A fa - ca que cor - ta
5. Senhora Santana
) 4 A [— . E Senhor S&o José,
H?_p_J_J — : Fugiram com o menino
b" | bt La pra Nazaré.
Da gol - pe sem dor

Fig. 8 — “Nanas, meu menino”, acalanto, Pantano do Sul, Florianépolis-SC, 2005.
Fonte: Acervo Lucilene Silva

OH BENTO AIROSO:*
Natal

M. Giacometti

Paradela’' Miranda do Douro. Braganca
1960

F. Lopes-Graga
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D, o3 v e
la - van = doos cu - ei - ros do  ben - di-t0 Fi - lho.
2 3
Maria lavava, Calai, meu Menino,
Sao José estendia, calai, meu amor,
0 Menino chorava (e) que as vossas verdades
co frio que fazia. me matam com dor.

Fig. 9 — “Oh Bento airoso”, can¢ao de Natal, Braganc¢a-Portugal, 1960.
Fonte: GIACOMETTI, 1981, p. 43.
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Uma lavadeira

Procedéncia: Gameleira-PE

Informante: Imerson Bernardo da Silva, 1993
Local e data do registro: Carapicuiba-SP, 2011
Pesquisa e transcri¢do: Lucilene Silva
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Fig. 10 — “Uma lavadeira”, cancao de Natal, Gameleira — PE, 2011.
Fonte: Acervo Lucilene Silva

Os romances também se integraram ao universo infantil, compondo um
repertério de brincadeiras dramatizadas, brincadeiras de roda e histérias. Segundo
Giacometti, “A ultima transformagdo de um romance e o seu ultimo éxito é chegar a
converter-se num jogo infantil”.(GIACOMETTI, 1981, p. 303) Juliana e Dom Jorge,
que segundo Rossini Tavares de Lima, € comum em quase todo o continente europeu,
foi recolhido pela primeira vez no Brasil em 1873 por Celso de Magalhdes e possui
muitas variantes no pais(LIMA, 1971, p. 5). Foi informado em 2005 por D. Ema
Jocelina Martins, 1939, da comunidade de pescadores de Pantano do Sul, municipio
de Florianépolis - SC, que entre 1947 e 1951, na sua infancia brincava de representa-
lo, figura 11. Uma versao portuguesa denominada “Minha méae, la vem Dom Jorge”, foi
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catalogada por Joel Canhdo na Vila Salvaterra de Magos, Distrito de Santarém,
Portugal, em 1964 (GIACOMETTI, 1981, p. 184), conforme figura 12:

Juliana e dom Jorge

Procedéncia: Pantano do Sul, Florian6polis-SC
Informante;: Ema Jocelina Martins, 1939

Local e data do registro: Pantano do Sul, 2005
Pesquisa e transcrigdo: Lucilene Silva

O que tens,

—

N— g
oh__ _Ju-Ili -a- na___

4

Mi}'ﬁ%%
E======—=x

© o N
Que es-tastédo  tris - te acho- rar?
0 % —
g I o [~ 1___-; N
Nao é na da__ mi-nha mae,_
1. | B

() # 1 ‘

s |  ——2 | %E':JEH
[ fan | | | | I

S GRS EES s e s -

. —
E DomJor-ge que vai ca- sar.

Eu lhe juro, minha mae,
Pelo Deus que me criou:

Bem te disse, minha filha,
N&o quisestes me acreditar

Quem Dom Jorge tem de costume

De toda moga enganar.

Jor-ge que vai ca - sar.

Que fizestes, Juliana,
Neste calice com vinho,

Que Dom Jorge néo se goza
De outro novos amor.

La invém o seu Dom Jorge
No seu burrinho montado.
Deus te salve Juliana

Em tua sala sentada.

Ainda ontem ouvi dizer
Que o senhor ia se casar.
E verdade, Juliana,

Vim aqui te convidar.

Espere um pouco Dom Jorge,
Enquanto eu vou no sobrado,
Buscar um calice com vinho
Que pra ti tenho guardado.

Que me escureceu a vista,
N&o enxergo o meu burrinho?

Eu lhe juro, minha mae,
Pelo Deus que me criou:
Que Dom Jorge nao se goza
De outros novo amor

Ja morreu o seu Dom Jorge,
Ja morreu, ja se acabou,

Foi o unico prazer que eu tive,
Que com outra ndo casou.

Ja morreu o seu Dom Jorge,
Ja morreu, ja se enterrou.
Na cova do seu Dom Jorge
Nasceu um buqué de flor.

Fig. 11 — “Juliana e Dom Jorge”, romance, Pantano do Sul, Floriandpolis-SC, 2005.
Fonte: Acervo Lucilene Silva.



MINHA MAE, LA VEM O JORGE*

Romance novelesco

Joel Canhao
Gloria do Ribatejo/Salvaterra de Magos. Santarém
1964
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— Ainda ontem me dizeram
que tu estavas para casar.

— E verdade, 6 Juliana,
que te vou a convidar.

— Espera ai um bocado,
espera ai um bocadinho,
eu vou ali ao sobrado

3

buscar um copo de vinho.

6

— O que meteste no copo,
0 que meteste no vinho,
trago a minha vista murea,

ja nao vejo bem o caminho.

5

— Quando a minha mae julgava

que tinha o seu filho vivo.

— Também a minha julgava,

que tu casavas comigo.

Torradas, novas torradas.
que a faca corta o limao,
a menina Juliana

¢ mulher de opinido.

Nota — No canto. cada distico das quadras ¢ repetido.

Fig.12 — “Minha mae, |la vem o Jorge”,romance, Salvaterra de Magos,
Santarém, Portugal, 1964.
Fonte: GIACOMETTI, 1981, p. 184.
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A brincadeira de roda “O condessa, condessinha”, registrada em 1944 por
Antonio Carneiro no municipio Pagos de Ferreira, Portugal, € segundo Michel
Giacometti de origem longinqua de um romance (GIACOMETTI, 1981, p. 303). Outra
variante portuguesa, “Condessinha D’Aragao”, foi registrada por Cesar Neves no final
do século XIX (NEVES, 1985, p.26). Muito comum por todo o Brasil, apresenta uma
variante no Maranhao, “Viuvinha”, informada em 2002 por Maria José Nansen, 1967.

O CONDESSA, CONDESSINHA

Cancao de roda

A. Cameiro (M. de Sampaio Ribeiro)
Trindade. Meixomil/Pagos de Ferreira, Porto
1944

Allegro
D) 2 .[ S
O con - des — sa, con —des — si — nha, con-des — sa do A —-ra -
e I R ___ R N m S
M 1 1 | 1 1 1 1 18
b 1 d

N e S

- \
—gao;__  ve —nho pe — dir - teu—ma fi — lha das mais lin - das quee — las  sao. _

Grupo de meninas: sao as filhas e damas da condessa. Esta coloca-se no meio.
A comitiva das filhas e damas pega na aba do vestido da condessa.

O cavaleiro anda de roda e canta: Canta agora a condessa:
O condessa. condessinha, Minha filha nao ta dou
condessa do Aragao, nem por ouro, nem por prata,
venho pedir-te uma filha nem por dinheiro nenhum,
das mais lindas que elas sao! nem por sangue de lagarta.
Canta o cavaleiro: Cantam a condessa e o grupo:
Tao contente aqui vim, Volta atras, 0 passageiro,

tao triste me vou achar; morta seja! — Para bem

pedi a filha a condessa, te darei a minha filha,

condessa nao ma quis dar. se tu ma estimar’s bem.

Canta o cavaleiro:

— Estimo, estimarei,

sentada numa almofada
enfiando contas de ouro.
— Salta ca, minha esposada!

Uma das componentes do grupo passa a acompanhar a menina que fazia de cavaleiro.
A cangao continuard nos mesmos moldes.

Fig.13 — “O condessa, condessinha”, cangéo de roda, Pagos de Ferreira, Porto,
Portugal,1944.
Fonte: GIACOMETTI, 1981, pp. 20-2.



CONDESSINHA D'ARAGAO

A Eama Spp s D, Zaida Simoes.

JCGO CHOREOGRAPHICO
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Este jogo infantil é dos que antigamente se usavam nas escolas, em horas de recreio; executa-se da seguinte forma :

Um numero impar de creangas organizam roda, no meio da qual fica uma menina, de pé, em quanto as que a circumdam se
sentam, ou se poem de joclhos, segurando-lhe na orla da saia do vestido ou aba do babeiro. A que estd no meio representa a Con-
dessa e as que cstdo em voita representam fiihas. Por fora da roda um numero egual de crearcas repre:eata cavalheiros que vao pedir
em casamento as filhas da Condessa; e um canta:

Oh Condessa, oh Condessinha,
Oh Condessa d’Aragio:

Venho pedir-te uma filha

De bonitas que ellas sio.

Responde o cavalleiro:

Estimo-a bem como bem,
Sentada n’uma almofida,
Enfiando contas d’ouro,

A Condessa responde: i ; -
& | Salta ca minha esposada.

—Minha filha nio t'a dou

Que me custou a crear E retira uma menina, das filhas da Condessa, e vem
Nem por ouro, nem por prata passear de brago por fora da roda dos cavalheiros, em di-
4 ~ d recgdo contraria,
Nem por sangue de Dfagao- () i _ Segue-se os outros cavalheiros que repetem o mesmo
jogo.

| No fim a Condessa fica 56, e entdo os parcs que andavam
em volta ddo as maos ¢ formam grande roda ¢ a Condessa

A roda dos cavalleiros gira e o primeiro vac cantando: canta :

—Tio contente que eu vinha, B vin
Tio triste me vou achar: u sou viuvinha,

Bl i diCkEa | D banda dalen,
[ Quero casar

Condessa nio m’a quiz dar. .
iz di Nio acho com quem:

SO comtigo, sO comtigo, sO6 comtigo
A Condessa torna a cantar : Meu bem.

—Volta atraz, oh cavalleiro, s P ) e

t abraga um cavalhciro, ¢ a menina que fica sem par
Se fores h?me“} de bem vae servir de Condessa, se querem repetir 0 jogo.
Dar-te-hei a minha filha |
Se m’a estimares bem. -

Com esta mesma musica cintam as creancas a letra da Constancia.

Fig.14 — “Condessinha D’Aragdo”, jogo coreografico, Portugal, 1895.
Fonte: NEVES, 1895, pp. 26-27.
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Viuvinha

Procedéncia: Maranhao Informante: Maria José Nansen, 1967
Local e data da gravagado: Serra Pelada-PA

Pesquisa: Lydia Hortélio e Lucilene Silva

Transcrigdo: Lucilene Silva
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Fig. 15 — “Viuvinha”, roda de escolha, Maranh&o, 2002.
Fonte: Acervo Lucilene Silva.

A “Estoria de Aninha e o principe”, figura 16, registrada por Esther Pedreira,
nascida no final do século XIX, Ihe foi contada por Maria Filomena da Silva, ama que a
criou, nascida em Salvador no ano de 1869 (PEDREIRA, 1978, pp. 20 e 21). A origem
desta histéria € o romance “Cego ou ceguinho”, registrado em onze versdes por
Rossini Tavares de Lima. “Possivelmente se origina de uma velha balada relativa a
vida de Jaime V, rei da Escécia, falecido em 1542, que se disfarcava em trajes de
mendigo para andar correndo baixas pelas aldeias e pelos escuros” (LIMA, 1971, p.
51). Variantes foram também registradas em Portugal, um exemplo é “O ceguinho”
catalogada por César das Neves no Cancioneiro de Musicas Populares, de 1893,
figura 16 (NEVES, 1893, p. 97).



ESTORIA DE ANINHA E O PRINCIPE

Era uma vez uma moga muito bonita, que se chamava Aninha; era tdo
bonita, que a fama de sua beleza se espalhara por toda parte.

Todos os rapazes que a viam se apaixonavam por ela, inclusive um
Principe, filho de um Rei pederoso, que tinha muitas terras, muitos vassalos,

muitas riquezas.

Aninha, porém, era pobre, filha de camponeses, e estes, por serem
pobres, ndo queriam dar a filha em casamento a um Principe.

Este, entdo, resolveu roubar a moga para se casar, €, um dia, fingindo-se
cego e mendigo, foi pedir esmola em casa dos pais de Aninha, assim

cantando:

EEEEEEEE S e

Eu vos sal-vove pe - ¢o

U-maesmo-la, A-ni - nha,
- <

p A P—
o e et s e = o2 e e e—— — — 1
— t
Pe - 193-mor de Deus, Meen -si-ne o ca - mi - nho.
| I
O cego — Eu vos salvo e peco O pai — Seele chora e pede,

Uma esmola, Aninha.
Pelo amor de Deus,
Me ensine o caminho.

Dé-lhe pdo e vinho.
Diga a Aninha
Que lhe ensine o caminho.

11
O cego — Eu ndo quero pdo,
Eu ndo quero vinho.
Eu s6 quero Aninha
Que me ensine o caminho.

Entdo, Aninha vai guiando o cego pela estrada a fora; a certa altura do
caminho, e ja estando a anoitecer, a moga canta, e 0 cego responde:

v \

A — Passe pra diante, cego. A — Passe pra diante, cego.

C — Passe pra diante, Aninha. C — Passe pra diante, Aninha.

A — Passe pra diante, cego, Eu sou um pobre cego,
Siga o0 seu caminho. N&o enxergo o caminho.

48

O cego insiste em ndo passar adiante, e Aninha continua a cantar:

VI

J4 larguei a roca,

J& larguei meu linho.
Passe pra diante, cego,
Siga o seu caminho.

O cego continua sempre atrés de Aninha. Chegados a uma curva do
caminho, encontram os vassalos do Rei com uma carruagem toda dourada,
esperando por eles. Agarram Aninha e botam-na dentro da carruagem; no
mesmo momento, o Principe tira as vestes de mendigo e canta:

\all

Se me fiz de cego,
Foi porque queria.
Sou filho de Rei,
Tenho bizarria.

Quando a carruagem comeca a andar, Aninha, chorando, canta:

VIl

Adeus, minhas casas,
Adeus, minhas mogas.
Digam a mamae

Que me vou a forca.

O Principe e seus vassalos levaram Aninha para o Castelo do Rei, pai do
Principe, o0 qual j4 estava preparado para o casamento.

Havia muitas flores, muitos doces, muitos convidados. Eles se casaram e
foram muito felizes. E o que foi de vidro quebrou-se, 0 que foi de papel
molhou-se, e entrou por uma porta, saiu pela outra, 0 Rei meu Senhor que
lhe conte outra.

Estér}a contada pela ama que me criou, nascida nesta
cidade do Salvador, no ano de 1869,

Fig. 16 — “Estdria de Aninha e o principe”, Salvador, 1869.
Fonte: CERQUEIRA, 1978, pp. 20 e 21.
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O CEGUINHO
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que ve-nho can-ga-do, -1 mi-vho.
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—Anda, Anninhas, anda
mais um bocadinho;
sou um pobre cego,

— Se elle canta e pede,
di-lhe pao e vinho
e que o pobre cego

— Abre a porta Anna,
abre de mansinho,
que venho ferido,

morto do caminho.

—Se vindes ferido,
l4 muito embora;
porta nem postigo
nio se abre agora.

—Ai. a tua porta
a mim se ha de abrir;

siga 0 seu caminho.

— Nic quero o seu pio,
nio quero o seu vinho,
so quero que a Anninhas
me ensine o caminho.

— Carrega a roquinha
de estopa ou de linho

nio vejo o caminho.

— Ai, valha-me Deus
e a Virgem Maria!
vejo tanta gente

e cavallaria!

—A cavallaria
¢é p'ra te levar

e todo o mais povo

e ao triste ccgo g
vai-te acompanhar.

sou um pobre cego
ensina o caminho.

que ando a pedir.

— De condes e duques
ja fui pretendida,

e agora d’'um cego

me vejo vencida!

—Minha mie, acorde
do doce dormir,
venha ouvir o cego
cantar e pedir.

— Espiou-se a roca,
acabou-se o linho;
adiante, cego,

la vai o caminho.

Adeus, minha casa,
Adeus, minha terra,
Adeus, minha mie,
que tio falsa me era!

No tempo dos ricos senhores feudaes vivia n'uma aldeia, em companhia da mde, uma for rapariga ch da Anno,
cuja peregrina belleza tinha captivado muitos condes e dugues. Um d'estes nobres, ndo podendo vencer a formal recusa da bonits
aldea disfarou-se em cego pedinte e, de combinagdo com a propria mie de Anna, bateu-lhe uma noite d porta, pedindo para qu:
lhe ensinassem o caminho de que se tinha perdido. Anna carregando a roca do branco linho foi entdo encaminhar o cego, 0 qual
tendo féra da aldeia muitos creados 4 espera, a montou a cavallo. levando-a para o seu castello

Recolhida na Povoa de Lanhoso, em 1895, por Gongalo io. Deve ser q

Fig. 17 — “O ceguinho”, histéria, Portugal, 1893.
Fonte: NEVES, 1893, p. 97.

Como o0s romances, encontramos no Brasil cantos de trabalho sendo
absorvidos pelas criangas em suas brincadeiras. Um exemplo € “Toca José”, figura 18,
brincadeira de roda informada por dona Maria dos Anjos, 1947, da cidade de Jau-SP,
que na sua infancia era cantada pela avd, enquanto fiava na roca. Esta mesma
melodia passou a ser entoada por ela e suas irmas quando brincavam de roda,
integrando na brincadeira gestos do trabalho. O mesmo pode ser visto na roda de
escolha “Saia bonita”, figura 19, informada por Bernadete Souza, 1948, do Ceara.
Segundo ela, a musica era entoada por sua mae, enquanto fazia renda de bilro. Na
rua brincavam de roda com a mesma cantiga e, na movimentagdo, uma crianga
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caminhava dentro e fora da roda, imitando o cruzamento dos bilros. Ao final da
musica, escolhia alguém que a substituiria na movimentacao.

Toca José

Procedéncia: Jau-SP

Informante: Dona Maria dos Anjos, 1947
Pesquisa e transcri¢cao: Lucilene Silva

Local da gravacéo: Bairro Jardim Angela-SP
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To - ca Jo-seé, to-ca nocro - che,_
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Sa-pa-tei-aebateo pé, ba-te pal-manocro -che.
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Tu, meu a-mortra-pa-cei-aoco-ra -¢ao.
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OV d < ‘ r 1 <
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Tra la la la. Tra la la la.

Fig.18 — “Toca José”, roda de movimentacao especifica, Jau-SP, 2007.
Fonte: Acervo Lucilene Silva.
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Saia bonita

Procedéncia: Fortaleza-CE

Informante: Danila Soares Cunha, 1958
Local e data do registro: S&o Paulo, 1998
Pesquisa e trascricdo: Lucilene Silva
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Se meu a - mor for em-bo-raeundo fi - co.
Se meu a - mor for em-bo-raeundo fi - co.

Fig. 19 — “Saia bonita”, roda de escolha, Cearéd, 1998.
Fonte: Acervo Lucilene Silva.

A falta de documentagao e a miscigenacao indio-branco-negro deixam duvidas
sobre a origem estritamente indigena e negra que tenha influido na formagéao da
cultura infantil brasileira. Dos indios, os maiores registros da cultura da infancia estao
relacionados ao objeto brinquedo e aos aspectos sociais, cotidianos e de relacdo com
a natureza: cacgar animais, domesticar passaros, macacos e lagartos, confeccionar e
brincar com o arco e flecha, confeccionar pequenos barcos, bodoque, pides feitos de
frutos, cama de gato, bola de latex, peteca, jogos coletivos, imitando com frequéncia
0s animais, balangar na rede, cozinhar, colher frutos. (ALTMAN, p. 234). Porém, no
vocabulario encontramos alguns sinais da cultura indigena no repertério musical da
infancia brasileira: o trava-lingua informado em 2013 por<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>